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Wstep

Pomimo tegoze moje zainteresowanie twoérée@ legendarnego jumalarza
wspotczesnego, Andrzeja Wréblewskiego, zéxrzsic przypadkowo, to pavigcitam
temu artycie juz pie¢ lat studiow. Powodem, dla ktérego zajmsje mistrzem ju tak
diugo jest niezaprzeczalny fakg jest on bardzo ciekawpostaci w historii sztuki
polskiej XX wieku; co wgcej, wydaje si by¢ figura, ktérej nie mana pomiaé w
badaniach tego okresu.

W czasie studiéw licencjackich na tokijskiej polstyice zainteresowata mnie
sztuka polska, szczegdllnie nowoczesna. Podczag zajhistorii kultury polskiej
niespodzianie natrafitam na pewien obraz. Okazalg % byla nim jedna z
najwybitniejszych prac Andrzeja Wroblewskiego, ,Rtizelanie VIl (Rozstrzelanie
surrealistyczne)” (il.I-7, 1949 r.). Reprodukcjarabu wydrukowana bytla w matym
formacie i zostata pozbawiona oryginalnej kolorkgtwle i tak sprawitaze przeytam
wstrzas. Jej gtdbwnym tematem byla egzekucja, ktora autgemaie kojarzy i
odbiorcy z okrucigstwem wojny, jednak zostata skontrastowana z takewm cisz,
ze wywarta na mnie niezwykte wiranie. Do tamtej pory jeszcze nigdy nie napotkatam
pracy, w ktorej pajcie wojny hczy sk z cisa,; ta korelacja nadata dzietu poczucie
niesamowitéci.

Po zetkniciu sk z tym znakomitym dzielem postanowitam agajsic
twolrczdicia oraz postaai jego autora w pracy licencjackiej. Co zaskakaj w Kraju
Kwitnacej Wisni nie bytlo woéwczas wydane] ani jednej publikacja nemat
Wréblewskiego; byt to twolrca zupeilnie nieznany jagldemu odbiorcy. Bylam

przekonana,zijego dorobek mee interesowazaréwno Polakow, jak i Japozykow. W



zwiazku z tym w pracy dyplomowej opisataryciorys wielkiego malarza i jego
dziatalng¢ artystyczm, a take przedstawitam parprzyktadéw oddziatywania mistrza
na innych artystow polskich, takich jak Andrzej \d&j Tadeusz Kantor czy Jarostaw
Modzelewski. Uwaam,ze wpltyw ten jest szczegdlnie intrygay i istotny nie tylko w
badaniach nad Wrdblewskim, lecz iak w dyskursie historii polskiej sztuki
wspotczesnej. Dlatego wiiaie wymaga dalszej analizy i interpretaciji.

Co cieszy, w ostatnich latach zattz uwanej przypatrywéa si¢ dorobkowi
tego wielkiego artysty. Taki wniosek mma wysng obserwugc ostatnie publikacje na
temat mistrza. Wskazuje na to chatip tytut oraz rok wydania jednej z niewielu
ksiazek pagwieconych samemu malarzowhndrzej Wréblewski nieznarg 1993, czy
fakt, iz Fundaagg Andrzeja Wroblewskiego zatono catkiem niedawno, tzn. w 2012
roku. Mimo tego wzrostu zainteresowania ,hieznanymdrca, uwazam, iz istnieje
wciaz zbyt malo materiatéw i opracowazwiaszcza dotyegrych zagadnie wptywu
jego tworczdci na polsk sztule. Z tego powodu gtdbwnym celem niniejszej pracy jest
opisanie ,niezbadanego” jeszcze oddziatywania Wawbkiego na rodzimych artystow;
w szczegoblnéci tego rodzaju wplywu, ktéry nima odnalé¢é w malarstwie
figuratywnym.

W swoich rozwaaniach zamierzam przede wszystkim pédpie proby
odkrycia widocznych nawzan do dziet Wroblewskiego — np. zapy@zer konkretnych
motywOw czy kompozycji, ycia podobnego sposobu naktadania plam barwnych czy
stosowania porownywalnej kolorystyki. Dodatkowo gma rowniez wykaza réznice
migdzy wielkim twéra a pozostatymi malarzami, ktrto mazna dostrzec pod
wzgledem znaczenia motywow czy barw. Publikacji ukazygh studium

poréwnawcze takich szczegétowych elementéw jesa@evydano, ale moim zdaniem



warto zwréct na to uwag. Poza odniesieniami znajdaymi sk na obrazach
chciatabym take skoncentrow@sie na kwestii pogildow Wroblewskiego oraz innych
wobec tworczéci czy podejcia do widzow — ich wspdlnetoraz odebnasé.

Jak wskazuje tytut niniejszej pracy, zakres chrogiaizny, jaki ona obejmuje,
rozpoczyna si od drugiej potowy XX wieku i koczy sk na pocatku XXI wieku.
Podzielitam go na trzy okresy: 1) lata &xzieshte |1 siedemdziesie, 2) lata
osiemdziesite i 3) okres po roku 2000. Oddziatywanie Wréblelwgh mana
zaobserwowanawet w pracach wspoétczesnych mu artystéw, m.ant&ra czy Wajdy,
0 czym wspomnialam tak w pracy licencjackiej. W niniejszych roziaiach
natomiast, zamierzam zgj sic malarzami dziatacymi po smierci mistrza. Szeroko
ustalitam zakres chronologiczny po teeby przede wszystkim potwierdzijak
wszechstronnie ejja wplyw wielkiego twoércy, a tale odnale¢ cechy, jakie
charakteryzuj dane dekady w poréwnaniu z innymi.

Moja praca zacznie giod og6lnego opisaniaycia, dziatalnéci artystycznej
oraz tworczeéci Andrzeja Wroblewskiego, przedstavdai@jgo jako artyst i cziowieka.
Malarz urodzit st w 1927 roku w Wilnie, ale jego dziataltoartystyczna toczyta i
gtéwnie w Krakowie i zostata przerwana nagsniercia — gdy tragicznie zgid w 1957
roku podczas wyprawy w Tatryt zaledwie 30 lat, lecz przez ten czas dziatatibar
aktywnie. Krotki okres aktywrimi tworczej zaowocowat ok. 200 ptétnami i niemal
2,000 pracami na papierze, nie jest to jednak ztaénknety, gdyz dotychczas jeszcze
nie odnaleziono wszystkich dziet artysty. Ten ogrgrac cieszy dzisiejszych
mitosnikow oraz kolekcjonerow dziet autora stynnej seRozstrzelania”. To wihnie
dzieki tej obfitosci, Wréblewski w dalszym ggu fascynuje i inspiruje tworcow od

starszych pokole po mtodsze. Chciatabym gd w pierwszym rozdziale pokazgak



najwiccej obrazow, ktore magoy¢ odniesieniem dla innych polskich malarzy.

Musz podkréli¢, iz mistrz byt nie tylko artyst ale take teoretykiem i
krytykiem sztuki; publikowat sporo artykutdbw w czgmsmach brarowych, ale take
zostat przewodnieeym Grupy Samoksztatceniowej, kiGeatazyt wraz z kolegami ze
studiow i w ktorej gtosit swoje pogily. Réwnie jego myl i podegcie wobec sztuki
wywierajp na twoércéw diay wplyw, dlatego zamierzam je przedstawdpisupc
zyciorys Wroblewskiego.

Drugi rozdziat pracy &dzie dotyczyt oddziatywa mistrza na obrazy polskich
artystbw namalowane w latach sédziesatych oraz siedemdziegych i bedzie sktadat
sie z dwoch czsci: w pierwszej zaprezentowana zostanie grupa ,\8tr@a w drugiej
artystka Ewa Kuryluk. ,Wprost” zostata utworzona 3866 roku w Krakowie przez
piatke malarzy. Chciatabym zwréeiw swoich rozwaaniach uwag na to,ze wsréd
~Wprostowcow” jest artysta, Zbylut Grzywacz, w kego pracach nmma dostrzec
interesujce odniesienia do Wréblewskiego. W zmku z tym praga omowi kilka
jego obrazéw, nawrujacych do dziet wielkiego tworcy, analizgj poszczegoélne
elementy.

Nastpnie, w kolejnej cgsci drugiego rozdziatu zamierzam przedstawi
multimedialry malark; urodzon w 1946 roku, Ew Kuryluk oraz jej prace inspirowane
starszym o 19 lat od niej artystDziatalng¢ artystyczna 67-letniej tworczyni nie
toczyla s¢ tylko w okresie lat szZédziesatych i siedemdziestych, ale to wiénie
dzieta wykonane w tym czasie szczegoélnie warte przeanalizowania, poniewazna
zauway¢ na nich widoczny wptyw starszego malarza.

Trzeci rozdziat niniejszych rozvean zawrze prace wykonane przez polskich

malarzy w latach osiemdziggych, zwlaszcza jednego, ktory nzdé do warszawskiej



formacji artystycznej ,Gruppa”, a mianowicie Jasygd Modzelewskiego. ,Grugp
zatazyto széciu artystow z warszawskiej ASP w 1983 roku; dz@atdo 1992 roku.
Modzelewski uwaa, ze jest ,pilnym uczniem” Wroblewskiego, co odzwiediap
rozne obrazy wypetnione nawzaniami do ,nauczyciela’. Jego dtadowanie
.mentora” juz od wielu lat jest przedmiotem baddistorykow. Nie doszio jednak
jeszcze do doktadnej analizy dziet odwabyjch s¢ do wielkiego malarza, ktémpragre
Si¢ zap¢.

Czwarty rozdziat bdzie traktowa o obrazach stworzonych na paikai XXI
wieku. Chcialabym omowi troje malarzy najmiodszego pokolenia, a mianowicie
Jakuba Juliana Ziotkowskiego, RO Litwe oraz Arkadiusza Karapgd Wszyscy
urodzili se na pocztku lat osiemdziestych i dopiero od niedawna zaczypaj
fascynowa kolekcjoneréw dziet sztuki wspoiczesnej i histabyk Niestety z powodu
braku opracowa niewiele ich prac jest daginych do wgldu szerokiej publiczrii.
Mimo to, maliwym jest odnalezienie w ich twoércga ptocien, ktore w sposéb
interesugcy odwotup sie do Wroblewskiego.

W zakaczeniu niniejszej pracy mam na celu podsumowanieigzan
wszystkich artystow, ktérzy zostali przedstawiengé wczéniejszych rozdziatach, a

takze ich poréwnanie i wyagniecie wtasnych wnioskéw.

Stan bada n

Zagadnienie twoOrczoi Andrzeja Wroblewskiego doczekatoe shalezytych

bada, ale wciz wymaga dalszego opracowania. W roku 1959 wydanglksAndrzej



Wréblewskiz serii Wspotczesnego Malarstwa Polskiege opracowaniu Aleksandra
Wojciechowskiego. Byla ona pierwszublikach monograficza poswigecoms zyciu
artystycznemu mistrza oraz jego dzietom, ktéra ¢edenie przedstawita niewiele
reprodukcji obrazéw. Brakowato jej szczegdtowegoduneniazyciorysu malarza, ale
autor zgtbit jego postaw zwiazary z socrealizmem.

Z okazji dziesitej rocznicy smierci tego malarza, odbytagsw Poznaniu
wystawa péwig¢cona jego dorobkowi, w ramach ktorej ukazat sbszerny katalog
Andrzej Wroblewski 1927-1957. Katalog wystawy w r@€znie smierci. W nim
umieszczono teksty Wojciechowskiego, Ireny Modeskioraz Andrzeja
Kostotowskiego, ktérzy przeanalizowali deghie zar6éwno formg jak i program
ideowy tworczéci Wrdblewskiego. Po wielkiej ekspozycji, w 1967 kwo
zorganizowano konferengjAndrzej Wroblewski. W 10-leciémierci” w Rogalinie, z
ktorej referaty i gtosy w dyskusji zostaty wydanzgez Muzeum Narodowe w Poznaniu
w 1971 roku. Ta publikacja jest malo dgsia, ale redagowana przez Jana
Michalskiego ksizka Andrzej Wréoblewski nieznamytuje z niej niektore wane opinie
0 mistrzu. Andrzej Wroblewski nieznanyvydana przez GaleriZderzak, stanowita
pierwsz proke szczegolnego przedstawierkigcia artysty wraz z kronikkraju, wielu
dziet wykonanych rgnymi metodami i ogromnej ikzi pism. W niej opublikowali
teksty Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk i Mishkalw nadziei,ze odnowi
tradycgi malarstwa Wréblewskiego w affrie polskiej kultury. Dzicki tej ksiazce
zainteresowanie mistrzem bardzo wzrosto i naigliwie stanowita ona silny bodziec do
dalszych bada

Prac péwigconych wptywom Wréblewskiego na innych artystowt jaadal

1 Michalski J., Andrzej Wroblewski nieznany, Krakéw 1993, tylna oktadka.



mato. Wojciechowski w swojej publikadfolskie malarstwo wspotczesreroku 1977,
dostrzegt, ze Wréblewski i jego ,najnowsza historycznie wer$jatkspresjonizmu
oddziatywata na now figuracg, zwtaszcza na grep,Wprost”. W wydanej w 1983
roku ksazce Mtode malarstwo polskie 1944-19Zduwayt z kolei, ze ,<anatomiczny>
sposoOb traktowania aktéw, w ktorych stwarzat Wralsle wrazenie, jakby zmienit
pedzel na skalpel chirurga, kontynuowany byt przepdyeh malarzy krakowskich”
Jako przyktad Wojciechowski podat ,OrantkX” Zbyluta Grzywacza, zestawianz
~Portretem organicznym” Wréblewskiego. W zwku z tym chciatabym w drugim
rozdziale przedstawiinne dzieta Grzywacza, wykorzysiag ,,6w anatomiczny sposob
traktowania aktow” Wréblewskiego, o ktorym pisat Miechowski.

W 2005 roku ukazata giksiazka Sztuka w Polsce 1945-200b, ktorej Anda
Rottenberg dostrzegta wpltyw Wréblewskiego na middydworcow z  lat
osiemdziesitych. We wczéniej wymienionej publikacjiAndrzej Wréblewski nieznany
dwaj twércy z grupy ,,Gruppa”, Modzelewski oraz Seyk, napisali teksty paviccone
swojemu ,nauczycielowi” i stworzyli ,rozmowy muzee”, na ktérych, ogldajac
obrazy mistrza w muzeach, dyskutowali o nich. ZekdMarta Tarabuta, w kstce
Jarostaw Modzelewski 1977-20Q6vazata, ze ,umieszczenie ich [Wréblewskiego i
Modzelewskiego] na jednej linii rozwoju wydajeg diistoryczm, konieczndcia”*. Z
wyzej wymienionych prac mima s¢ dowiedzié o silnym zwizku midzy
Wréoblewskim a artystami ,Gruppy”, ale studium porawcze poszczegolnych

obrazow do tej pory nie bylo zrealizowane. W treeaiozdziale chciatabym wt

2 Wojciechowski A., XI. Nowa figuracja [w:] Polskie malarstwo wspdlczesne, Warszawa
1977, s. 145.

3 Wojciechowski A., X. Nowa figuracja [w:] Mlode malarstwo polskie 1944-1974,
Wroclaw 1983, s. 106.

4 Tarabula M., Swiat z rézn ych stron. O malarstwie Jarostawa Modzelewskiego [w]
Jarostaw Modzelewski 1977-2006, Krakow 2006, s. 9



przedstawd ptétna, zwlaszcza Modzelewskiego, na ktorychzmaodostrzec inspiracje
wielkim malarzem.

W 2011 roku wydana zostata wtkowo ciekawa kazka Piotra Bazylki oraz
Krzysztofa Masiewicza p.tSztuka musi dziath Rozmowy o Andrzeju Wroblewskim
ktora jest bardzo istotna dla omawianego przezeenwmatu, zwtaszcza w zakresie
bad&a nad zagadnieniami oddzialywania Wroblewskiego. rRep dialog z
jedendciorgiem artystow reprezentgiych r&ne pokolenia i style, m.in. z
Modzelewskim, Sobczykiem, Jakubem Julianem Ziétkoms Rdéza Litwa, publikacja
ta przedstawia podajie jedenastki tworcow do wybithego malarza. Niébowano w
niej porébwnywa konkretnych dziet, ale umieszczono wiele ilusirpcac artystéw, na
ktorych mana zaobserwowanspiracje Wroblewskim.

Problematyka oddziatywania Wroblewskiego na dzielaych twoércéw jest
zatem w wgkszaci jeszcze nie przebadana i nie opracowana. Brakaszwza
opracowania, ktére pogpby sk pordwnania poszczegblnych obrazéw mistrza z
pracami innych artystow i przeanalizowania ich iregi dzietami Wréblewskiego.
Chciatabym w¢c zapé sie tymi zagadnieniami, aby uczynininiejsze rozwzania

jednym z pierwszych elementow dalszych adadblewskiego.
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I. Andrzej Wroblewski — zyciorys i tworczo $¢

Matgorzata Kitowska-Lysiak uwa Andrzeja Wréblewskiego za ,jednego z
najwybitniejszych, najbardziej samodzielnych patskartystéw powojennych” a wg
Jana Michalskiego jest ,legemolskiej sztuki®. Nalezy jednak zwréai uwag; na cé
wiecej niz wytacznie jego tworcz&, bowiem jest ondcisle, nieodycznie zwhzana
przede wszystkim z osobistyayciem oraz postawami wobec otoczonego swiata.
Warto tu podkréi¢, ze jako aktywista spoteczny przez caly okigsia whczat s¢ we
wszystko, co si zdarzatlo w éwczesnej Polsce isdiadczenie zdobyte po nim —
najczsciej tragiczne — odzwierciedlalty wdaie dzieta. Sztuka byta dla malarza

,0gladaniem zycia”’

. Tak wkc, aby zgtbi¢ same prace, ktére do dzhieustannie
inspiruja wielu artystow, trzeba pozéagak zyt i co myslat mistrz w tamtych czasach. W
niniejszym rozdziale chciatabym przedstayego zyciorys peten przey¢ oraz bogaty
dorobek, skupiag sk na opinii o sztuce i spotearswie.

Andrzej Krystyn Wroblewski urodzit siw 1927 roku w Wilnie jako syn
profesora prawa Bronistawa i artystki Krystyny. &kzi ukierowaniu przez matk
graficzke, ktéra wypatrzyta niezwykle zdoldci plastyczne matego syna, rozwijat si
tworczo. W 1938 roku rozposz nauke w gimnazjum, a po wybuchu Il wojny
Swiatowej przeniost gi na tajne komplety. W 1941 roku, podczas domowejizje

wykonanej przez hitlerowcow, zmart na atak sergm jejciec, czegéwiadkiem zostat

czternastoletni wéwczas Wrdoblewski. Ta bolesnaohistbyta zrodtem olbrzymiego

5 Kitowska-tysiak M, Andrzej Wréblewski [Dokument elektroniczny]. [Online].
[Dostep: 25 sierpnia 2013]. Dostepny w World Wide Web
http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event asset publisher/eAN5/content/
andrzej-wroblewski

6 Michalski J. red., Andrzej Wroblewski nieznany, Krakow 1993, tylna okladka.

7 Wojciechowski A. oprac., Andrzej Wroblewski, Warszawa 1959, s. 3
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wstrzasu i wywarta znaczny wptyw na jego jejsze prace.

Po przeprowadzce wraz z rodgzido Krakowa, Wrdblewski rozposgkzstudia
na Wydziale Malarstwa i Rzby Akademii Sztuk Rknych i jednoczénie studia
historii sztuki na Uniwersytecie Jagielkkim.

Jeili chodzi z& o éwczesa sztuk polsks, zaraz po wojnie przechodzita ona
okres przetomowy, kiedy miaty miejsce poszukiwamiavej, odpowiedniej epoki sztuki.
W srodowisku artystycznym jednak w peini przemgakoloryzm, ktory juz w okresie
migdzywojennym fascynowat wielu malarzy w kraju i lk&go uczono szeroko w
szkotach artystycznych. Polega on na poglereu waznosci malarskich, szczegolnie
koloru i malowaniu tematdw, takich jak martwa natysejzae oraz portrety. Studiag
u kapistow na ASP, Wroblewski rowaibyt na pocztku zwolennikiem akademickiego
koloryzmu i tworzyt prace zgodne z nim m.in. ,Magwatura z dzbanem” (il. I-1, 1946
r.) czy ,Dziewczynka z misiem” (il. I-2, 1946 r.).

Gdy byt na drugim roku, w ramach wymiany studengclpedré&owat po
Zachodzie np. Holandii, Niemczech czy Danii, gdzéezywo widziat tamtejsz sztule.
Po tym wydarzeniu zagk popier& antykoloryzm i wyraa¢ sprzeciw wobec
programowi edukacyjnemu uczelni. W dyskusjach eoaicznych publikacjach mocno
krytykowat go, okrélajac go jako aspoteczny, a dokteykapistowslk jako schytkovy?,
co wprowadzito mgdzy Wroblewskim a profesorami wielkie nagie. W opozycji do
koloryzmu oraz systemu dydaktycznego stat nie tyldody artysta, ale tele grono
studentow; na ASP tendencja przeciwstaygajse stawala s coraz silniejsza, co
spowodowato powstanie wielu ugrupawstudenckich. Wéwczas wéaie Wroblewski

utworzyt wraz z kolegami GrgpSamoksztatcenioavi zostat jej przywéde Przy jej

8 Tarabula M., Kronika wydarzen [w:] Andrzej Wroblewski nieznany, Krakéw 1993, s.
268
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zatazeniu napisat w notce prasowej:

»,Grupa Samoksztatceniowa powstata w wyniku narasteslki ideologicznej
na terenie uczelni. (...) Nie pozostawianoawswobody przy poszukiwaniu
nowych ideologii i form artystycznych. Poszukiwariee odbywato si wigc
<nielegalnie>. Prowadzity je drobrieodowiska studentdéw (...). Sytuacja na
uczelni i maly zasig zespotu wymagaty wygpienia jak najradykalniejszego,
nacechowanego bojowtia i czystdcia ideologiczm.”®

Rezygnujc z duchu kapistowskiego, Wroblewski poszukiwatsmego ¢zyka
tworczego i przez abstrakcjdotart do realizmu; manifestowat koncepcgztuki
tematycznej, czytelnej, ugzej szerokie masy odbiorcow i podejagj zrozumiate dla
nich treci. Pragmal zwlaszcza malarstwa silnie, jednoznacznie i opgyoznie™
oddziatupcego na widzow, dlatego stworzyt formy uproszczaneprzedmiotami
najpowszechniejszymi takimi jak dom, ryby i niebb -3 i I-4, 1948 r.) w kolorze
prostym. Dzyt do spotecznej funkcji sztuki zaangavanej, co stanowito krytycan
opini¢ ku koloryzmowi, koncentragcemu st wytacznie na autonomii malarstwa. Taka
radykalna myl miodego studenta opartagsha jego podégiu do swiata — przede
wszystkim jako cztowiek, nieprzerwanie walczyt gdey swiat. Pod tym wzgidem
poghd Wrbéblewskiego wizat z ideologi socrealistyczg co skionito go do ,wdczenia
sic w rozmach budownictwa socjalistycznedb” Wiadza propagowata woéwczas
rozpowszechnianie sztuki oraz szajey dotarcia do kadego cztowieka, co jako — jak

to okrelit Jarostaw Modzelewski — ,najsilniejszy narkotyk’— bardziej nagdzito tego

9 Kalendarium [w:] Andrzej Wroblewski 1927-1957. Katalog wystawy w 10 rocznice
smierci, Poznan 1967, s. 173-174

10 Tarabuta M., Tamze, s. 272.

11 Moderska 1., Stowo wstepne [w:l Andrzej Wréblewski 1927-1957. Katalog wystawy w
10 rocznice $mierci, Poznan 1967, s. 7

12 Modzelewski J., Cisza i lekki smutek. Wypracowanie ucznia. [w:] Andrzej Wroblewski
nieznany, Krakow 1993, s. 25
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upartego artyst ktory byt przygotowany na przygie realizmu doktrynerskiego.

W grudniu 1948 roku Wroblewski uczestniczyt w Wygia Sztuki
Nowoczesnej w krakowskim Patacu Sztuki, na ktorggtawit m.in. ,Obraz na temat
okropndaci wojennych” (il. I-5, 1948 r.), ,Zatopione miasto(il. I-4, 1948 r.) i ,Tresé
uczuciowa rewolucji” (il. I-6, 1948 r.). Przez wymmie swojej m§li na ptétnach czy w
prasach, miody walazy malarz niewtpliwie wyprzedzit epok, co spowodowato
popadanie w konflikt nie tylko z kapistami, ale zakz ekip Nowoczesnych
skupionych wokot Tadeusza Kantora.

W roku 1949 Wrdblewski, dmlac gtownym przywods Grupy
Samoksztatceniowej sformutowat jej program, ktOreggjwazniejszymi elementami
byly dzikos¢, dosadn&é oraz prymitywnéé. Czionkowie grupy petni zapatu dostali
okazg pokazania dziet wykonanych zgodnie z grupdarma; byto to wielki zjazd,
znany jako Mgdzyszkolne Popisy Ratwowych Szkot Wygszych Artystycznych, ktory
zorganizowata partia w Poznaniu, g@apa celu narzucenigodowisku artystycznemu
realizmu socjalistycznego. Na ten pokaz grupa ptoygata wystaw tematyczg i
polityczm, szczegdlnie skupili sina tematie antywojennym. Wykorzystcijnastroje
antywojenne spoteczstwa i chgc motywowa ludzi socjalistycznie, plastycy grupy
namalowali ptétna wypetnione brutakuig i dzikoscia.

Wroblewski w pierwszej potowie tamtego roku wykoratwprzede wszystkim
istotny cykl ,Rozstrzelania” (il. I-7, 8, 9), a tak ,Spacer zakochanych” (il. 1-10),
.Poczekalnia — biedni i bogaci” (il. I-11) i ,Dwoer na Ziemiach Odzyskanych” (il.
[-12). W tym okresie malowat obrazy szybko, powdrawnie i prymitywnie, bez

akademickiej poprawriei*®, nadajc im kolor dziatajcy abstrakcyjnie i symbolicznie.

13 Wojciechowski A. oprac., op. cit., s. 4
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Odnanie do funkcji barwy, w jego dzietach znagamwle odgrywat nievatpliwie kolor
niebieski, jako symbolikamierci i niewidzialnej pamici. Poza tym surrealistyczna
atmosfera te jest obecna, szczegolnie na ,Rozstrzelaniachrekprzedstawiaj ciato
ludzkie bezlit@nie rozczionkowane i uimne, czyli traktowane jakby przedmiot.

Mimo poparcia Grupy Samoksztalceniowej przez mibdyartystow, na
festiwalu poznaskim okazato s, ze grupowa propozycja zostata kompletnie
odrzucona zaréwno przez wiagiak i przez krytykOw oraz innych tworcow. Oklié
ja jako nieodpowiednio antyestetyczna i ,niezgodriadry obowkzujaca ideologi” .
Wroblewski zaprezentowat dwie prace: ,Dworzec nandiach Odzyskanych” oraz
.Rozstrzelanie Il (Rozstrzelanie <po#is&ie>)" (il. I-13), ktéra zostata zniszczona w
trakcie ekspozycji przez nieznanego zwiegzefo, co Swiadczy 0 jej
kontrowersyjnéci. Malarze grupy, ktérych po pokazie nazywano Jfreatarzyicami”,
uwierzyli podstawie estetyki socrealizmu o wielezmigcej st od partyjskiej, w
zwiazku z tym byli zmuszeni do rezygnacji z swojej @nycji.

Po tym wydarzeniu Wroblewski, jak inni aity w Polsce, starat si
przystosow& do doktryny realizmu socjalistycznego: wziudziat w centralnie
zorganizowanej wystawie ,Mtodziewalczy o pok¢j”, gdzie otrzymat za wystawione
dzieta wyré&nienie. Planowat siwybra® do ZSRR na studia i zostawat kilka razy
kandydatem, lecz kdym razem wyjazd nie dochodzit do skutku. \Witiej rowniez
zajmowat s¢ krytyka obrazow w publikacjach, ale w tym czasie pisaknzge o nich
wytacznie od strony anegdotycznej, nie dotye juz problematyki formalnej. Uparty,
mitody Wréblewski zawsze — nawet w okresie socrgaiImym — miat poczucie misji

ktore skftanialo go do najekszego zaangawania. Jego staranie jednak nie

14 Rottenberg A., Wstep [w:] Andrzej Wréblewski, Warszawa 1998, s.7
15 Modzelewski dJ., op. cit., s. 27
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zaowocowato niczym i co gorsze, przez aktywne za@wanie wyczerpat gizarowno
fizycznie, jak i psychicznie.

W latach 1951-52 nadeszia stagnacja jego artysygterdziata, ktéra
wskazuje na tozipopadat w konflikt mgdzy cazeniem do wiasnego sposobu wianaia
w tworczaci, a poczuciem ogranicaeprogramowych. Czasem malowat zgodnie z
zaleceniem partii (il. 1-14, 1952 r.), na pltotnaghojawiat s¢ jednak jego
charakterystyczny, waiwy styl, wiec nie moégt wykoné tego, czego chciata wiadza.
Przecenit maliwosci zamieszczenia swoich prac w narzuconym zakfesie

W roku 1953 Wrdéblewski zenit sk z Tereg Walera Reutt i rok paniej
narodzit s¢ syn, co stanowito dla niego okres przetomowy; zhdateresowa si¢
zupetnie now tematylky, a mianowicie macierzygtwem (il. I-15 z 1956 r. oraz il. I-16 z
1954/55 r.),zyciem domowym czy wreszcie zagadnieniem egzysteRgiwnoczénie
postanowit odég od socrealizmu, co oznaczato powrot do wiasneg&pnji sztuki.

W tworczaci ostatnich lat jego artystycznej dziatadnb mazna dostrzec
,$wiadomd¢ samotnéci, bezsilnego tragizmu czlowieka i znikogsbzycia™’, ktérej
doswiadczyt sam malarz. Mimo szgiwego czasu ze sw@yodzim, jego stan zdrowia
coraz bardziej gipogarszat, a co weej, sytuacja gospodarcza rodziny rovrséata st
trudna. Przeywajac cigzkie chwile w swoim zyciu, zapisat déwiadczenia w
rozlicznych pracach z przekonaniem,,malarstwo powinno by bezkompromisow
kronika”*® danego czasu, a yoz swojegazycia. Wéwczas powstaty obrazy m.in. serii
,Ukrzestowienia” (il. 1-17 i 18, 1956-57 r.), ,Kojka trwa” (il. 1-19, 1956 r.), cyklu

.Nagrobki” (il. 1-20 i 21, 1956-57 r.) czy ,Zakoch& (il. 1-22, 1956-57 r.).

16 Moderska I., op. cit., s. 8
17 Tamze
18 Tamze
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,UKrzestowienia” pokazu przemienionych w krzesta ludzi z wykorzystanierathku
zaczerpnitego ze sztuki religijnej; postacia brutalnie ukrzgowane ,wspéiczéie”.
Roéwniez na obrazie ,Kolejka trwa” figury ludzkie sieglza krzgle, a ich jedyna
czynné¢ dozwolona to bierne, wiecznie trwag czekanie. W poréwnaniu do
wczesniejszych dziet, Wroblewski skomponowat obrazy kap syntetycznie,
naktadagc cienko fark w kolorze funkcjonuyjcym bardziej symbolicznie,
dopowiadajcym ich atmosfer.

Po smierci Stalina do sztuki polskiej nadeszta ,,odilktéra sprowadzita do
srodowiska artystycznego pewmvolnos¢ wyrazu tworczego. W roku 1955 odbyta si
Ogodlnopolska Wystawa Miodej Plastyki ,Przeciw we@n- przeciw faszyzmowi”,
znana jako ,Arsenal”, na ktorej Wroblewski wystayMatki” (il. 1-23, 1955 r.), ale nie
zostat doceniony wod czterdziestu nagrodzonych. Dankazycia malowat, a parlat
przedsmiercia odkrywat r&norakie maliwosci plastyczne i zaplanowat zalgd nowa
grupe artystyczm. Zmart w wieku 29 lat podczas samotnej wycieczkTairy, zanim
dotart do momentu, kiedy jego niesamowity talerdtabdostrzeony przez krytykow.
Wroblewski, ktory przeyt przelomows epole w powojennej Polsce nie tylko jako
artysta, ale przede wszystkim jako cziowiek, pcaedt mnéstwo prac opartych na
swoich ddwiadczeniach. Przejrzawszygsim, mazna poznd sig z catym zyciem
malarza, walcgcego o lepsze spoteamwo, lepszywiat. Jego gtdbwna i najistotniejsza
spucizna to whlasny kanon malarstwa figuratywnego, ktdo dzk wywiera bogaty

wptyw na wielu rénych malarzy.
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Il. Malarstwo polskich artystow lat sze $édziesi atych i siedemdziesi atych.

Andrzej Wréblewski zgiat w 1957 roku, zaraz po tym, gdy wiau udato mu
sie¢ uwolni¢ od ideologii narzuconej przez wiadrzodzysk& wolnos¢ wyrazenia siebie
w ramach dziatalniwi artystycznej. Po wystawie ,Arsenal’” miat jedyrkéka okazji,
aby publicznie zaprezentowawoje prace, a jego indywidualna ekspozycja odbiga
tylko raz, w roku 1956. Nie dostrzeno wtedy talentu tego artysty, ale po jéguerci
zorganizowano dwa monograficzne pokazy dziet, wkkivae (1958 r.) i w Poznaniu
(1967 r.), oraz dziewt indywidualnych wystaw w okresie odika lat pgédziesiatych
do pocatku lat siedemdziesiych. W tym rozdziale przedstawiam artystow, ktorzy
mieli okazg bezpdrednio zetkn¢ sie z cz$cia niedawno stworzonych obrazow

Wroblewskiego, m.in. Zbyluta Grzywacza z grupy ,\Wst’ oraz Ewg Kryluk.

Wprost — wptyw Wréblewskiego na ,nowa figuracje”

W tej czsci jako pierwszy przyktad ciekawego oddziatywaniadWlewskiego
na innych artystow chciatabym przedstawrakowsk grupe ,Wprost”. Jest to grupa
artystyczna zatona w roku 1966 przez gtke absolwentéw Wydziatu Malarstwa
krakowskiej ASP — Zbyluta Grzywacza, Macieja Biezia, Leszka Sobockiego, Jacka
Waltosia i Barbay Skapska'®. W roku powstania grupy, jej cztonkowie zorganiztivw
Patacu Sztuki wystagv zatytutowam ,Wprost”, co stanowito pierwszy krok w ich
trwajacej przez dalsze dwadzZma lat dziatalnéci. W katalogu z ekspozycji

umieszczona zostata gtébwna deklaracja grupy:

19 Skapska brata udzial tylko w pierwszej oraz ostatniej wystawie grupy 1 poza tym nie
angazowala sie w jej dzialanie.
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,Chcemy wyraa¢ wprost, nie pomija wielorakich maliwosci w plastyce:
tematéw, symboliki, form znageych, tworzywa stosowanego dlastie Kazda
uzyteczna metoda i tworzywo sice ekspresji jest wae dla wyobrani, to
znaczy - ujawniania ksztait prag. Pokazujemy to, co robimy, swoéj warsztat,
by ujawni mysli i wyobrazenia w jej bezpg@redniej, czsto pierwszej postact®

W kwestii rodzaju ¢zyka artystycznego i zakres dziet, Wprostowcinilh si¢
miedzy sola w znacznym stopniu,aézyt ich jednake wspdélny cel, a mianowicie
mowienie swoimi dzietami ,wprost” na temat problegia istnienia cztowieka oraz
jego egzystencji w spotearstwie. Przeciwstawiali si abstrakcjonizmowi, ktory
przewaat w latach sz&dziesiatych w sztuce polskiej po okresie ,,odwyl i skupiat sk
na aspekcie formalistycznym oraz aluzyjnym, a raetmsci. Kierujac sk w wiasry
strorg w sztuce polskiej, plastycy grupy ,Wprost” zapisal dzietach déwiadczenia
swojego pokolenia, tzn. przgcia z lat wojny oraz trwagego diugo okresu PRL.

Jeden z zalgycieli, Grzywacz, przyznake Wréblewski byt dla niego wzorem
artystycznym, lecz nie on jedyny. Od mistrzazdga z nich nauczyt si przede
wszystkim odpowiedniego podeja do znaczenia obrazu, czyli dostrzegania ,,czym o
<jest> i do czego mi@ <shiy¢>"*".

Najpierw chciatabym zwrééiuwag: na to,ze w dzietach Wroblewskiego oraz
cztonkow grupy ,Wprost” niezwykle znagz role odgrywat temat oraz téé.

Piatka artystow grupy przez swogziatalné¢ manifestowata pogtl, wedtug
ktérego sztuka musi w sposdb emocjonalny oraz &apid wyraa¢ tresci aktualne i

odzwierciedlajce sytuagj spoteczno-politycznw danym czasie, a tag, ze sztuka

powinna traktowé& o tematach bardziej uniwersalnych dla widzéw, daigych

20 Kitowska-tiysiak M., Pomiedzy ,, realnosciqa” swiata i ,,realizmem” dziela sztuki.
Grupa , Wprost” — konteksty [w:] S wiat przedstawiony? O grupie ,, Wprost”, Lublin
2006, s. 10-11. Ksiazka dalej jako Swiat przedstawiony?.

21 Tamze, s. 17.
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zagadnienia bytu cziowieka im wspoétczesnego. Naatkbd podkrélili kluczowos¢

,méwienia o rzeczywistxi zrozumialym ¢zykiem™

. W ramach azenia do takiej
sztuki, namalowali ptétna w nadzieg trafia one do szerokiego grona odbiorcow.

W sztuce polskiej za czaséw Wroblewskiego pierwsaziejsce zajmowat
istniejacy jeszcze przed wagnkoloryzm. Wroblewski jako jeden z niepokornych
studentow, sprzeciwigf sk kapistowskiej kadrze ASP oraz nieodpowiadamu
potrzebie studentow systemowi edukacyjnemu, przatkone sztuka musi hy
JLematyczna, czytelna 1 realistyczna, zaatmyeana w przemiany polityczne,
podejmujca tréci zrozumiate dla szerokich mas odbiorcW’Aby obrazy wywieraty
wplyw na szerokie grono odbiorcéw, malarz ten d$tas& czerpg& materiat
obserwacyjny ,z najpospolitszeggycia, wspélnego mdiwie duzej ilosci ludzi”?.
Zatem licac sk z odbiorcami, Wroblewski i cztonkowie grupy masifewali sztuk
posiadajca uniwersalny temat, podigiali tez istotnag¢ tresci odzwierciedlajcych
obecny stan spoteczgtwa i polityki oraz tatwé ich zrozumienia. Tworzyli swoje
dzieta docelowo dla odbiorcoweby nawazat kontakt medzy nimi a sztuk.

Postawa wzglddem odbioru sztuki wod czionkéw grupy byta tylko nieco
podobna do tej Wroblewskiego. W roku 1948 odbyaVgystawa Sztuki Nowoczesnej,
w ramach ktérej Wroblewski prezentowat m.in. ,Rygz gtéw”, ,Zatopione miasto” i
.Stonce i inne gwiazdy”, a oprécz tego stworzyt dla awiapcych wystaw

robotnikdw teksty przedstawigie eksponowane prace. W jednym z tych tekstéw

napisat o swoich obrazach:

»~Jego obrazysordynarne, widoczne z dalekazaa bliska swagj wyrazistgcia,

22 Kitowska-Lysiak M., op. cit., s. 28
23 Tarabuta M., op. cit., s. 268-270
24 Tamze, s. 272
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kazda kula czy ryba jest bardziej konkretna naturalny przedmiot, np. gtowa

ogladajacego. Wszystko w obrazach jest na wierzchu i wagnostszymi

stowami o radéci i sile.”®®

Poza tym opisat wszystkie dzieta wystawione w salp. Kantora czy
Nowosielskiego, w taki sposéb, aby ludzie #qogj rzadki kontakt ze sztgktatwiej
zrozumieli, 0 co w nich chodzi. Innymi stowy, Wréblski, jako komunistaadyt do
dotarcia jego prac do robotnikdw, czyli tej gruggdra w tamtych latach siyta
spoteczéstwu ckzka praa codzienm i raczej nie miata bezgredniego kontaktu ze
sztulq.

Natomiast w roku 1967, przy okazji organizowaniagiej ekspozycji grupy
~Wprost”, artysci swiadomie wybrali jako miejsce na prezentacjowohucki Dom
Kultury. Mieli na celu pokazanie prac wyagacych pewne treei ,wprost” tym, ktérzy
nie potrafili odczytd kodéw czy aluzji, jakie bylty charakterystyczne wazesnej
sztuce wspoiczesnej, i ktérzy z tego powodu mogleloa ich dzieta jedynie
bezpdrednio. Naley jednak podkrdi¢ olbrzymi réznice dziebca tworczaé
Wroblewskiego i Wprostowcow. Ci ostatmaayli do przycagniecia jak najwekszego
grona odbiorcow i nie tworzyli swoich dziet vagiznie dla robotnikéw. Traktowalkt
klasz po prostu jako jednz wielu grup odbiorcéw ich dziet.

Mozna u plastykbw grupy ,Wprost” zndé inne podobigastwo do
Wroblewskiego pod wzgtlem relacji mgdzy twércami a widzami.

Po trzech latach od debiutu grupy odbytsi zakopiaskiej galerii BWA szo6sty
pokaz dziet Wprostowcow, w ktorego katalogu zawile uzupetnienie poprzedniej

deklaraciji:

2 Tarabula M., Kronika wydarzers [w:] Andrzej Wroblewski nieznany, Krakéw 1993, s.
272

21



~Wyraza¢ wprost znaczy ukazywaw mazliwie bezpdredni, otwarty, nie
przestonety konwencjami sposéb to, co wynika z pry@ania, w nadzieize
tresci przezywane okaa sig znane i bliskie kademu. (...) Pokazujac to, co
robimy, niejako <<w trakcie>> pragniemy stwoéztan wspotobecnaci
autora i widza wéwiecie wyobraef o naszej egzystencjt®

Nalezy podkréli¢, ze zapisane w pracach przez malarzy grupy zycia maj byc¢
znane 1 bliskie wszystkim oglapcym, co powoduje powstanie ,stanu
wspotobecnéci” u nich oraz cztonkow.

Odnanie do wspomnianej ,wspoldoi” czy ,bliskosci”, warto zwrdct uwag:
na myl Wroblewskiego. Uwaatl on bowiem, i obraz powinien dziaéa na
odbierajcych jednoznacznie,zgby tréc¢ przezycia u widza byla zgodna z inteacj
malarza i u wszystkich widzéw jednakowd” Do tego pajcia zgodnéci wg
Wroblewskiego, jakby kaly odbierajcy dzieto déwiadczyt tych samych przgé, co
autor i inni widzowie, nawizuje wianie mysl ,wspotobecnéci” Wprostowcow.

Zwréciwszy uwag na temat podiy przez malarzy grupy, chciatabym
podkreli¢, iz zwtaszcza w pierwszych latach dziatalcioskupiali s¢ na zagadnieniach
egzystencji cztowieka wspoétcgge im zyjacego. Zabieg ten miat na celu wzbudmai
odbiorcach poczucie wspolém czy blisk@ci z trescia prac oraz z ich autorami, a fak
uzyska& porozumienie midzyludzki€®. Artysci grupy ,Wprost”, zajmuic sk sprawami
ludzkiego bytu, przedstawili cierpienie doznaneegriudzi najpierw w czasie wojny, a
potem w okresie komunistycznym.

W ostatnich latach swojego krotkieggcia Wroblewski pracowat take nad

problematylq ludzkiej egzystencji w swojej tworcga. Nalezy jednak zwrdai uwag:

26 Nyczek T., Paradoksy grupy,, Wprost” [w:l Swiat przedstawiony?, s. 50
27 Tarabuta M., op. cit., s. 272
28 Nyczek T., op. cit., s. 51

22



na fakt,ze zajmowat i ta tematyk nie w kontekcie cierpienia spowodowanego przez
komunizm, ale w kontekie codziennego trudu opartego na osobistyswdczeniu.
Po élubie i narodzinach syna oraz Mliaczek, artysta, ktory miat szansieszy sic
petnia zycia tylko przez chwdy, przechodzit wraz ze swpjrodzim cigzki okres.
Uczelnia zmniejszyla przyznane mu stypendium, nigawity sic zamowienia
paastwowe ani prywatni kupcy eni na jego prace. Kryzysowa sytuacja stal@a si
przyczyra powstawania niematej liczby obrazow pokaeych problematyk
egzystencjalp, w tym dziet takich jak ,Kolejka trwa”, ,Poczekahi czy cykl
,=Ukrzestowienia”.

Po pierwsze] wystawie grupy ,Wprost”, uzas@jja za skandal, skrajnie
negatywnie wypowiedziat si 0 niej Andrzej Oska, jeden z krytykdw, ktorzy,
pociagnieci po kilku ekspozycjach sit obrazéw grupy, zaeli zajmowa& sic jej

dziatalndgcia:

~Wielu krytykow dostrzegato w pierwszej wystawie Yapt przede wszystkim
szokupca brzydot oraz absurdaln proke mowienia sztuk rzeczy, jakie w
rysunkach, rzebach, obrazach powiedzisic nie dadz (...)."*

Woprostowcy, przetamag rozmaite konwencje wspotczesnej im sztuki, préow
swojej tworczdéci podejmowad takie tematy, jakich, wg recenzentdw, nie zm@
.powiedzie” dzietami sztuki ,wprost”. Okazato sijednak,ze to przekraczanie granic
przyniosto im spory sukces. Z okazji trzeciego pmkazorganizowanego w

warszawskiej Galerii Wspotczesnej w roku 1967 ccmono im grupow Nagrod

29 Gorzadek E., Grupa Wprost [Dokument elektronicznyl. [Online]. [Dostep: 25 sierpnia
2013]. Dostepny w World Wide Web
http://[www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event asset publisher/eAN5/content/

grupa-wprost.
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Krytyki Artystycznej im. Cypriana Kamila Norwida.afzto si¢ tez pojawik coraz
wiecej tworcOw inspirowanych ich pracami. W potowiet lasiemdziesitych,
dwadzidgcia lat po zatgeniu grupy, kiedy méwienie ,wprost” statogsbczywiste,
zapadfa decyzja o jej rozgwaniu. Dzisiaj ,Wprost” postrzegany jest jako zdspd
artystow, ktorzy, opierag sk na tradycji sztuki przedstawigej lub figuratywnej,
potrafili przetama konwencje, ,stosae m.in. <gzyk> sugestywnej ekspresj?’

Chciatabym zwrod@ uwag na jeszcze jeden aspekt prac Wprostowcow,
wystepujacy w podobnej formie u Wréblewskiego. W latach osigiesitych, kiedy
stan wojenny doprowadzit do Zigch zmian na polskiej scenie politycznej, tworgzo
artystow grupy charakteryzowata; siokazjonalndcia i duza sita perswazyjn”®', co
Ewa Goradek okrélita jako sztuk ,niemal publicystycza’*?. Byli w pewnym sensie
~publicystami” po to, aby za pomec prac ,demaskow@ hipokryzg zycia
publicznego®®. Wyrazali swoj opinic wobec zaistniatej sytuacji politycznej, zamiast
stow wykorzystujc dzieta malarskie jako rodzaj ,publikacji”. Grzyem wspominajc
tamte czasy, méwike ,tam, gdzie zwykle postugujemysstowem, obraz stanowit dla
mnie stowo zaspcze. (...) [Obraz] byt czyfnw rodzaju komunikatu®™.

Natomiast Wroblewski, wygtaszat swoje pady ,wprost” poprzez
publikowanie wielu artykutow na temat sztuki, aeratpoprzezezyk, a nie obrazy.
Jego otwarta krytyka doprowadzita do powstania kiciaf pomiedzy nim a kapistami

oraz artystami ,Nowoczesnymi”. Szczegdlnie w jegkstach opracowanych zaraz po

30 Kitowska-Lysiak M., op. cit., s. 11

31 Rottenberg A., 23. Wprost na wspak [w:] Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa
2007, s. 279

32 Gorzadek E., op. cit.

33 Kitowska-Lysiak M., op. cit., s. 26

3¢ Czyzewski A., [,Malarstwo posiada swdj jezyk”] Ze Zbylutem Grzywaczem rozmawia
Adam Czyzewski [w:] Swiat przedstawiony?, s. 137
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wojnie mana dostrzec,zi w duzym stopniu zaangawat st w éwczesne problemy
polityczne i w zagadnienie socrealizmu. Wypowiadagk o0 malarstwie, opisywat je
jako ,jeden ze srodkéw wychowawczych® . Wréblewski twierdzit, ze obraz
wychowuje robotnikdw, czyli grup stanowica podstaw spoteczéstwa. Stiac mu
przez swqj prae, budup swiat socjalistyczny, co z kolei oznacza, sztuka pomaga w
jego tworzeniu. Przedstawienie swojej ¢iyo sztuce socrealistycznej czynito go
dostownie ,publicyst’, lecz byt on jednoczmie artysi praktykupcym. Zgodnie ze
swoimi przekonaniami, namalowat ptdétna eduakej pracownikéw ideologicznie.
Szybko okazalo si jednak, ze sztuka socrealistyczna opracowana przez miodego
Wroblewskiego znacznie tbita sk od tej, ktég wtadza chciata narzucisrodowisku
artystycznym. Doszedt on wd do wnioskuze ,tylko wtedy nikt mi nie bdzie narzucat
socrealizmu, jli ja sam go bde narzucat innym®. Ta sprzecznié nie dawata spokoju
artyscie, nawet kiedy tworzyt wg zasad partyjnej idedilsgcjalistycznej.

W wypadku Wprostowcéw, Grzywacz uia, ze nic go nie mobilizuje tak
bardzo, jak ,widok przyjaciela przy pracy”i wasnie ta motywacja ptygca od innych
cztonkow jednoczytaet grupe. Artysta dodat,ze Wprostowcy wytworzyli ,,swego
rodzaju mikrérodowisko” % . To ,mikrosrodowisko” umdliwito wzajemne
wymienianie s impulsami twdérczymi, dzki czemu wyprzedzili now figuracg lat
siedemdziestych.

Do tej pory skupitam si na zestawieniu podohlistw pomedzy twércami
grupy ,Wprost” a Wroblewskim, ktore dotyczyly iclogladow na sztuk Warto jednak

przede wszystkim przyjréesie jego wptywom na ptétna mtodszych malarzy, poniewa

35 Tarabuta M., op. cit., s. 270
36 Tamze, s. 280

37 Czyzewski A., op. cit., s. 152
38 Tamze
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poznawali go gtéwnie ,poprzez jego sz#lik. Szczegdlnie w ich wczesnej tworézi
jak uwaa Gorzdek, mana uchwyat mocne nawizywanie do ,zaangawanej

etycznie sztuki*®

wielkiego malarza. W kolejnej e&ci niniejszego rozdziatu
zamierzam skupi sie na Wprostowcu, ktérego obrazy przejawiapajbardziej

intrygujace inspiracje Wroblewskim — na Zbylucie Grzywaczu.

Zbylut Grzywacz — wplyw na radykalneqo artyste

Jako 19-letni miodzieniec, Grzywacz pojawit sia pdmiertnej ekspozyciji
Wroblewskiego, odbywagej st w Patacu Sztuki w roku 1958. Wystawa dziet
zainspirowata miodego artysi poskutkowata wielokrothnym odwotywaniemegsdo
tworczaci starszego mistrza na licznych obrazach.

Urodzony w roku 1939 w Krakowie, gdzie zmart w roR004, Grzywacz

uwazany jest za ,jednego z najbardziej radykalnych mzgigrupy Wprost*

. Czstym
zabiegiem stosowanym w jego pracach jest deformacg uproszczenie postaci
ludzkiej, a w szczegolsoi wulgarne wynaturzenie ciata.

W réznych wywiadach artysta wymieniat wiele razy nazwiskroblewskiego
jako osoby, ktéra go uksztaltowata. Oto jeden zykiamow takich wypowiedzi:
~Wroblewski jako malarz, jako postdyt mi zawsze bliski, zwtaszcza agkzacatem

malowa samodzielnie, mniej wcej od pierwszej wystawy <Wprost¥2 W innej

rozmowie stwierdzit, ze bez Wrdblewskiego ,na pewno by nie bylo malarza

39 Kitowska-Lysiak M., op. cit., s. 11
40 Gorzadek E., op. cit.

41 Gorzadek E., op. cit.

42 Czyzewski A., op. cit., s. 150
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Grzywacza®®. Poza wystawz roku 1958, miody twérca miat szansobaczy nazywo
ptétna Wrdblewskiego w czasie ekspozycjswazconej mu w roku 1968 w Warszawie.
Co interesujce, kilkakrotnie dokonywat fetrawestacji prac wielkiego artysty. Te
dowody nie pozostawiajwatpliwosci, ze w pracach Grzywacza nietrudno dopatrzg
ogromnego oddziatywania Wroblewskiego.

Przyjrzawszy s blizej obrazom Grzywacza, warto zwrécuwag; przede
wszystkim na powtarzagy sk motyw marynarki, ktora jest obecna rowniea wielu
obrazach Wréblewskiego, np. w serii ,Rozstrzelanida jego autoportrecie (il. 11-1,
1949 r.) i zdgciu (il. 1I-2, 1954 r.) widé jego zamitowanie do marynarek, ktére Witold
Damasiewicz okrdit jako stréj charakterystyczif§: W tworczdci Grzywacza réwnie
mozna zaobserwowaniemato przyktadow wykorzystania motywu garnituno,in. w
dzietach ,Transparentowy I” z cyklu ,Cziowiek beakpsci”(il. 11-3, 1971 r.), ,Corrida
I” z cyklu ,Wotowy” (il. 11-4, 1977 r.) czy ,Przekanik V" (il. 1I-5, 1973 r.). Zwlaszcza
mezczyzna przedstawiony na obrazie ,Transparentowydaje st mie¢ na sobie
marynark tudzaco podobn do tej Wroblewskiego, ,uszytej z materiatu ptociego,
stad tamliwego™.

Praca olejna Grzywacza ,W murze” (il. -6, 197PDprzedstawia rska posta
stojaca na tle muru. Pakzenie murowanejciany z motywem figury ludzkiej ubranej w
garnitur oraz specyfika utenia tych elementéw wskazuje na nigpliwe odwotanie do
.Rozstrzelania IV (Rozstrzelania gaianie)” (il. 11-7, 1949 r.). Latwo zaobserwowa

ze mocno wymgte ubranie nwczyzny widocznego na obrazie ,W murze” namuije

43 Gorzadek E., Zbylut Grzywacz [Document elektronicznyl. [Online]. [Dostep: 29
sierpnia 2013]. Dostepny w World Wide Web
http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event asset publisher/eAN5/content/
zbylut-grzywacz

44 Tarabuta M., op. cit., s. 286

45 Tamze
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rowniez do wygniecionej garderoby namalowanego na niebiest#towieka w dziele
.Rozstrzelanie VIII” (il. 11-8, 1949 r.).

Chciatabym zwro@ uwag na jeszcze jeden element zayxrony z
tworczaici Wroblewskiego, a mianowicie na obeéédlekitu nalazonego na ludzk
sylwetke. Garnitur mezczyzny z obrazu Grzywacza ,W murze” utrzymany jest
szaro-bgzowej kolorystyce, takiej samej jak mur na drugilange, ktéra jednoczZaie
nawiazuje do barwy zestawu postaci znajghej st po lewej stronie na ,Rozstrzelaniu
[I”. Od ramion w goée za sylwetka stopniowo nabiera niebieskich odcienikBtu
Wroblewskiego symbolizujesmier, co nasuwa interpretagj iz figura neska u
Grzywacza, upodabnig sk do muru, zblia sk do kaicazycia lub przeywa przed 4
$ciam swoje ostatnie chwile.

Swiadectwo tego,ze cykl ,Rozstrzelania” wywart znaczny wplyw na
Grzywacza stanowijeszcze inne dzieta, np. szkice (il. 11-9, 1968) ralbo cykliczne
prace ,Zmetego i odprasowanego I-II” (z cyklu ,,Cztowiek begkpsci”, 1971 r. i 72 r.,
il. 11-10 i 11). Silnie zdeformowane sylwetki ludek ubrane § na obrazach w
marynark i spodnie. Ponadto nalg podkréli¢, iz ten sposdb deformacji w pewnym
stopniu nawqzuje do serii Wroblewskiego. Jedna z charaktergstych cech catej
tworczcgici miodszego artysty to wdmie antyestetyczne znieksztatcenie figury
cztowieka. Dlatego tew przypadku pracy ,Zmtego i odprasowanego”, chciatabym
szczegoOlnie skupisie na motywie zdeformowanej €xi ciata. W kadym dziele z tej
serii tutdw oraz dolny fragment twarzy zostaly ,odgowane”, za pozostate cgci
ciala zostaly ,zmijte” tak drastycznieze nie da s rozpoznd twarzy, a powykscane
nogi i dtax nie przypomingj juz ludzkich ksztaltéw. W niektorych pracach cyklu

Wréblewskiego, m.in. na ,Rozstrzelaniu VIII” (ill-12) oczy ,Rozstrzelaniu VI” (il.
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[1-13, 1949 r.), namalowat on gnczyzn, ktorych ciata ulegly pewnej deformacji.
Idealny przyktad stanowi czarna pastavidniejaca jako druga od prawej na
»Rozstrzelaniu VIII” oraz niebieska sylwetka na ,Birzelaniu VI". Obie maj gorm
cze$¢ ciata odwrocon glowg w dot. Wianie ten element znieksztatconej i podzielonegj
na pot sylwetki ludzkiej Grzywacz wdzyt do swoich obrazéw, dodaj przeraliwosc i
gwattownda¢ deformacji. Co wicej, mana powiedzié, ze ,zmigte” nogi nawizuja do
troche wygniecionej postaci u Wréblewskiego na ,Rozst@mnal VIII". Zdeformowanie

z rozdzieleniem figury ludzkiej na dwa fragmenty derobku Grzywacza mma
dostrzec take na ptétnie ,Odwrocona” z cyklu ,Lalki” (il 11-14,1973 r.). W
przeciwiaistwie do zaprezentowanych do tej pory dziet, terylghrzedstawia kobiet
tylko dolna cz$¢ ciata jest obrocona tylem i zrealizowana viuONa tym obrazie nie
wystepuje, co prawda, 7/ataka defiguracja, jak np. na ,Zatégo i odprasowanego”,
niemniej jednak odwrocenie nég postaci warérutalngéé.

Wg Aleksandra Wojciechowskiego Wprostowcy uczyi stanatomicznego>
sposobu traktowania aktow, w ktorych stwarzat Wedldki wraenie, jakby zamienit
pedzel na skalpel chirurg®® Do prac Wréblewskiego w taki sposéb wykonanych
naleza m.in.: obraz olejny ,Portret organiczny” (il. 1151 1957 r.) i monotypia nosza
ten sam tytut (il. 1I-16, 1957 r.). Oba dzieta peatup nagiego mzczyzre, ktérego
przezroczysta skoéra ukazuje ngty wewretrzne. W calej tworczei Grzywacza
mozna znalé¢ wzorcowe akty, w ktorych artysta stosowat metguizyswojon od
mentora. $ nimi dwa dzieta z serii ,Orantki” (il. 11-17, 1966) i reliefy gipsowe cyklu
~Utrwalone” (il. 1I-18, ilustracja to ,Utrwalona IV, 1966 r.). Wzadnej z tych prac nie

mozna odnale¢, co prawda, organdw wyeksponowanych tak jak nart@@ach

46 Wojciechowski A., X. Nowa figuracja [w:] Mlode malarstwo polskie 1944-1974,
Wroctaw 1983, s. 106
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organicznych”, ale mma zaobserwowaodkryty kregostup czyzebra. Poza tym na
.Utrwalonej IV” pewna czs¢ wnetrznasci kobiety zostata gwattownie usgta przez
tworczego ,chirurga”, ktory zostawit tylko skfr jakby upamigtniajaca istnienie
elementéw ciatla. Te dwie serie ,Orantki” i ,Utrwal®’ s postrzegane jako
,najbardziej drastyczne z jego przedstawkebiecego ciatd”.

Na samym pociku tego podrozdziatu zostatozjwspomnianeze Grzywacz
nieraz przerabiat obrazy Wréblewskiego (np. il19; 1987 r.), w zwizku z czym w
nastpnej kolejndci podejne temat jednej z licznych trawestacji, kiészczegdlnie
warto porowna z ,oryginatem”. W roku 1973 Grzywacz namalowat tpid ,Kolejka
jeszcze trwa (Andrzejowi Wréblewskiemu)” (il. 1I-R0vyrazajace oczywiste odwotanie
do znanego obrazu mistrza, ,Kolejka trwa” (il. 121956 r.). W pracach obydwu
artystéw przedstawienihdudzie siedacy na krzestach w jednym gdzie, od lewej do
prawej, zachowuj sie przyzwoicie, cierpliwie i cicho. Oprocz trzech ghdych postaci,
po bokach obrazu dostrzegalne zarysy innych sylwetek, co daje vemie kolejki,
kolejki trwajacej, by maze nawet bez keca. Kopiupc od ,nauczyciela” cat
kompozycg dzieta z motywem kolejki, Wprostowiec nadat jepenznaczenie poprzez
przetworzenie swojego obrazu. Najksz réznice, dziki ktérej ptotno Grzywacza
staje s¢ niezalenym utworem, a nie tylko kopistawnej pracy Wroblewskiego, stanowi
kolorystyka figur ludzkich. Grzywacz w swym radykgin zamgle kompletnie
pozbawit siedzcych postaci ryséw twarzy, szczegotéw ubioru i natwych, wesotych
koloréw, ktore § obecne na pierwowzorze, a cceeej, pozwolit,zeby r& ,stopniowo

zagarnial*® wszystkie sylwetki — u kobiety z dzieckiem, widoef po lewej stronie

47 Szewczuk M., op. cit., s. 37

48 Boniecka J., Zbylut Grzywacz, Maszyna do pisania [Dokument elektroniczny].
[Online]. [Dostep: 2 wrzeénia 2013]. Dostepny w World Wide Web
http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX244
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obrazu, jedynie glowa zostata pokryta niemal plaskizem, natomiast osoba siega
na czele, przed statgsdamy, ma przemalowane naz@wo juz cate plecy. Innymi stowy,
ludzie czekajcy w ,jeszcze trwajcej”’ kolejce g odindywidualizowani i urzeczowieni;
wg autora ,cziowiek, ktory siedzi najblj czota kolejki, jest najbardziej
uprzedmiotowiony, ukauczukowion{®. Podczas tworzenia obrazu, uah on, ze
kolejka jest ,najlepszym sposobem na przemieniete®wieka w przedmiot, w

"% Przeprowadzag ,dialog ze swym duchowym mistrzent

numerek wgcz
zaczerpat ten motyw, aby za jego pomp@rzedstawd ludzi przymuszenych przez
wiecznie trwagcy socjalizm do zniewolenia w bezwzdhym, trudnymzyciu.

Wypadatoby w tym miejscu zaznaézye kolejka jest ozsto pojawiagcym sk
watkiem w twoérczdéci Grzywacza. Jako przyktad rivwa podyc¢ obraz ,Corrida 117 (il.
[1-22, 1977 r.). Postaci kobiece pojawia&ie na drugim planie, ustawione w jednej linii
od lewej do prawej; wszystkie naszpodnice, ktoreasich ,symbolem”, trzymaj w
rekach torebki i czekaj w kolejce po towary. Artysta, obrazuj codzienn scer
tamtych czasow, zaprezentowat odpersonalizowané®obierpace niek@czaca si¢
niezmienné¢. Wykonano nawet zegiowy portret grupy ,Wprost” (il. 11-23, 1978 r.)d
pracy Grzywacza ,Kolejka (Wprost Il1)".

W nastpnej czsci tego rozdziatu chcialabym przeanalizéwalejny element
funkcjonupcy w dorobku twoércy z ,nowej figuracji” jako odsoik do prac

Wréblewskiego, a mianowicie motyw krzesta. ,Opuszt X| (wg Caravaggia)” (il.

[1-24, 1980 r.) jest obrazem zamykeym ser¢ ,Opuszczone”, ktéra powstawata w

49 Czyzewski A., op. cit., s. 150

50 Tamze

51 Milewska W., Zbylut Grzywacz, Kolejka jeszcze trwa [Dokument elektroniczny].
[Online]. [Dostep: 5 wrzeénia 2013]. Dostepny w World Wide Web
http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX245
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latach 1972-80 na bazie mitologicznego motydwictej Marii Magdaleny pod
Krzyzem. ,Opuszczona XI” rOwnie przedstawia zagadnienie dotyce kobiet,
skupiahc sk w szczegdlnéci na ich roli i pozycji spotecznej w okresie PRLNa
zielonej tawce siedzi bardzo zozona Magdalena, ubrana ,wspékzie”, tzn. w
krotka, odstaniaggca uda spoédnig wymieta biala koszulke i sandaty na obcasie. Jak
wskazuje sam tytut, jest to niatpliwie trawestacja dzieta europejskiego mistrza
Caravaggia. Mzna na niej jednak dostrzec wyre nawizanie malarskie do obrazéw
Wréblewskiego, takich jak ,Ukrzestowiona” (il. 1152 1956 r.) i ,Portret kobiety” (il.
[I-26). Wskazuje na to kompozycja catej pracy ,Ommona XlI”, ktéra w diaym
stopniu przypominacgtz ,Portretu kobiety”: obie figury usadzone & prawie takiej
samej pozycji, z przechylando tytu gtowa. Odbiorca mee odnid¢ wrazenie, ze
Grzywacz wyrwat ,ukrzestowicgi Wroblewskiego z krzesta stanawego jej
integralm czes¢ i przetransportowabjdo mrocznej, eizkiej rzeczywistéci. Na ptétnie
Wprostowca doszio wc do dwoch przeksztatae przerobit nie tylko ,ewangelipn

"33 ale take kobiet ,ukrzestowion” przez los. Elementy skonfliktowane ze

opowiesé
soln, takie jak ,brutalna i bolesna codziesda@ ewangelicznym mitem, okrudistwo
pospolitej cielesn@i z mistyky”>* pozwalaj artyécie krytycznie opis& éwczesn
sytuacg spoteczn. Grzywacz ponownie zastosowatl zaczegfani z obrazu
,Ukrzestowiona” figue kobiea do stworzenia przestrzennej pracy ,Maszyna do

pisania” (il. 1-27, 1973 r.). Monta ten przedstawia pozbawipnprzez ra

indywidualngci sekretarl, ktora jest w trakcie porzucania swojego ciata i

52 Kitowska-Lysiak M., Noty biograficzne [w:] Swiat przedstawiony?, s.345

53 Kitowska-Lysiak M., op. cit., s. 30
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przemieniania giwe wiaciwe jej narzdzie pracy. W swoim cyklu ,Ukrzestowienia”
Wroblewski wykorzystat figury przeobrajace sé w krzesta,zeby opowiedzié o
niekonczacych se trudach ludzkiegaycia, Grzywacz zazapayczyt od niego kobiec
post& i polaczyt ja barbarzyisko z maszym do pisania,zeby przekaza obraz
zniewolenia czlowieka jako obywatela kraju komuyighego oraz bezsildai,
zwtaszcza kobiet. Nawet szeroko rozwarte nogi kqjasic z biatymi nogami
,Ukrzestowionej 11" (il. 11-28, 1957 r.). Odnosz sk do tego obrazu mistrza, warto
poda jako przykiad nawazania inne dzieto Grzywacza, ,Opuszczona X (pragayn
(il. N-29, 1979 r.). Akt przedstawiagy kobiet odpoczywajca na krzéle w pracowni
przypomina w pewnym stopniu sylwetk przeksztatcom w krzesto przez
Wroblewskiego, szczegolnie przez ich jasne nagi® @raz poz.

W kilku pracach w catym dorobku Grzywaczana odnale¢ temat, ktoremu
Wroblewski rownie paswigcit niemato utworow. Mowa o parze zakochanych izpar
makenskiej. W ostatnich latachycia Wréblewski pracowat nad motywem duetu, co
byto jakby powrotem do wtku, ktdrym zajmowat siwe wczéniejszym okresie. W taki
sposob powstat m.in. obraz ,Zakochani” (il. 11-30956-57 r.). Przekongge, niemal
namacalne odwotanie do tego dzieta wykazuje ,K@bietezczyzna (Myz i niewiasta)”
(il. 11-31, 1966 r.) autorstwa Grzywacza. Porowguuje dwa obrazy, mma przede
wszystkim zauway¢, ze odcié kolorystyczny oraz kompozycja ardzo podobne.
Woprostowiec zobrazowat dodatkowo rysy dmflstwa w sposdb analogiczny do
.mentora”, tzn. zarys sylwetki kobiety wynaie, a ngzczyzny niejasno. Wroblewski
nadat zakochanym baewbiekitu zamiast naturalnego koloru, z czego wynika,
istnieja oni w $wiecie pozagrobowym. U Grzywacza natomiast zoakowie zostali

ubrani w nieco inne kolory: m jest szaro-niebieski, aona czsciowo czerwona i
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ciemno-r@éowa. Ptotno przedstawigje kobiet ze zmartym rmazczyzry znajduje si we
wczesnej tworczici Wroblewskiego zatytutowane ,Spacer zakochanyehtstmcem”
(il. 11-32, 1948 r.). S4d mazna wnioskowd, ze dzieto Grzywacza opowiada podgbn
histore — mgzczyzna opscit swoja partnerlg, ale towarzyszy jej jako wspomnienie.
Wracapc do pracy ,Zakochani”, chciatabym porowingo z nasfpnym obrazem
Woprostowca, ,Mzczyzna i kobieta” (il. 11-33, 1967 r.). Stoggj ciemne barwy,
Grzywacz namalowat trzymaja sie za kke pae, ktora stanowi swoisty ,cytat”
zaczerpnity z pracy Wroblewskiego. Datgt on do niego jednak inne przestanie:
poprzez zamazanie twarzy obojga wyrazit ich niégstie oraz nietrwakE bytu
cztowieka.

Warto zaznacay ze ten czsto podejmowany przez obu tworcOw motyw pojawiavei
niektérych dzietach paetzony z czynnéria siedzenia. Na ptdéciennym dyptyku
.Rozmowa (Diminuendo)” (z cyklu ,Cztowiek bez jal@”, il. 11-34, 1973 r.)
Grzywacz pokazat siedeza twarz w twarz pa¢ odindywidualizowan przez ré i
czerwier. Na struktug tego dzieta nieutpliwie wywarly duzy wptyw m.in. obrazy
mistrza ,Para na krzge” (il. 11-35, 1956 r.) i ,Makenstwo 1I” (il. 11-36, 1956 r.).
Poszczegolna poza postaci czy ksztatt krzeselgadzag si¢ zezrodtami inspiracji, ale

nawigzanie jest weiz dostrzegalne.

Ewa Kuryluk — wptyw na artystke multimedialng

W drugiej czsci niniejszego rozdziatu chciatabym przeanalizéwaod
wzgledem oddziatywania Wrdoblewskiego, kilka prac z jegzcniezamknite]

tworczdaci artystki multimedialnej, Ewy Kuryluk.
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Ewa Kuryluk, urodzona w 1946 roku w Krakowie, matarem zajmuje si
przez caty okres dziatania twérczego, ktérym zaedewata s w wieku lat trzynastu.
Ukonczyta studia na warszawskiej ASP w roku 1970, jedemie jej dzieta ukazane
byty w londyaskiej Woodstock Gallery. Przyniosto to jej sukcesvedowy nie tylko w
ojczyznie, ale take w zagranig i do dzisiejszych czasow odbywa sviele ekspozyciji
autorki. Siedem lat po zdobyciu dyplomu, wyprow#zk do Londynu i rozpocga
wspoOtprae z tamtejsz galera Fischer Fine Arts. Przez pewien czas prowadzita
wyktady na uczelniach polskich, niemieckich i ank@gskich. Razem z kolegami
zalazyla grug ,Smietanka”, do ktorej nakeli m.in. Andrzej Bielawski czy Andrzej
Bienkowski. Posiadag pracown¢ w Paryu artystka za pomaclicznych metod
tworczych — uprawia zarbwno malarstwo, jak i foadgy, instalacg i pisarstwo — kreuje
dzieta, ktore trafiaj do kolekcji kilkunastu instytucji, a tak do mitgnikdw sztuki.

Przed studiami, szé lat przebywata poza Polsk— zdata matwr w
austriackim Realgymnasium (1964 r.), zwiedzita v Biennale, oraz w ramach
stypendium otrzymanego na konkursie Instytutu Wiegk w Wiedniu uczyta sina
uniwersytecie w Urbino. Zdobywszy bezcenne&vdadczenie, powrdcita do kraju i
rozpoczta studia, jednak wtedy zdata sobie spyavfaktu, & ,nie nauczy si tam
niczego® praktycznego. Studenci mieli obawek wykonywa obrazy typu akty oraz
martwa natug, a mioda tworczyni, ignorag narzucone tematy, twardo malowata
Linfantylne ilustracje®, jak nazywali profesorowie jej prace. Qdkpoznata akryl na
drugim roku wydziatu malarstwa, pegnata obrazy olejne; po pierwsze byta uczulona

na olej, a po drugie, co wae, po to, aby zbuntowssic ,wobec r&norakich dziedzin

55 Kuryluk E., Ewa Kuryluk 1964-1968 [w:] Ewa Kuryluk. Obrysowac cieri. 1968-1978,
Wroctaw 2011, s. 7, ksigzka dalej jako Obrysowac cien.
56 Tamze, s. 9
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zycia i sztuki, z tradyej olejnego malarstwa wtznie”’. Podczas studiéw byto do
napkcia pomedzy profesorami a artystkw sprawie jej eksperymentalnyéhodkow
tworczych — malowata nie tylko akrylem, ale zakrysowata na ptytach giliowych i
wielokrotnie wykorzystywata kolae w twérczdci.

Trzeba przypomnie fakt, ze mtodego Wroblewskiego do protestu skionit
wiasnie system edukacji jego uczelni, gdzie — wg niegaominowata schytkowa
estetyka kapistowsk® . Uwazat, iz profesorowie przymusza studentéw do
wykonywania dziet na takie tematy jak akty, pega&zy martwa natura, pozbawiali ich
wolnosci wyrazenia uczd na swoOj sposob. Na patku uczcy sk artysta
zainteresowat si koloryzmem i to, co namalowat ,kolorystycznie” byldocenione
przez profesorow, ale w pewnym czasie zrezygnowaiego i zacgt poszukiwa
witasnego g¢zyka artystycznego. Po odeju od koloryzmu, manifestag koncepai
sztuki tematycznej, czytelnej dla widzow czy zaawganej w zmiaa polityczm,
wystawit prace m.in. ,Obraz na temat okropgciowojennych”, ,Zatopione miasto” i
.Rozstrzelania”, ktére budzity kontrowersje $vodowisku artystycznym. Radykalna
postawa studenta z jednej strony uzyskata zdecydevpmparcie grona kolegéw ze
studidw, a z drugiej strony spowodowata konflikiedry nim a nauczycielami. Pod tym
wzgledem, czyli stosunku do programu ksztalcenia i pFegwnych pogldow
dotyczcych sztuki oraz kreacji, nioa dostrzec podohistwo u obojga malarzy.
Oryginalna¢ utworéw doprowadzita Kuryluk do sukcesu oraz nigphwej obecndci
w historii sztuki, niemniej jednak Pgrski uwaa, iz malarstwo Ewy Kuryluk ,nie jest

awangardowe”, ale ,naty do swojego czasu i jemu tylko ddjeiadectwo®.

57 Taborska A., Od Czlekopejzazy do ekranow [w:] Obrysowac cien, s. 43

58 Tarabula M., Kronika wydarzen [w:| Andrzej Wroblewski nieznany, s. 268

59 Porebski M., Wstep do katalogu wystawy malarstwa, rysunku i1 grafiki Ewy Kuryluk
[w:] Obrysowad cien, s. 29
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J&li chodzi o dorobek malarski, artystka kiextjsk we wczesnych latach
dziatalngci w strore hiperrealizmu oraz nowej figuracji, tworzyta dvkkeiczowe serie:
.Cztekopejzae” oraz ,Ekrany’. Na ,Cztekopejzach”, namalowanych plamami
jaskrawej barwy oraz jednakowym konturem, autoraqzyta ziemg, rosliny i ludzi,
traktujpc wszystko tak samo. Innymi stowy ,Czilekopejzato dla niej harmonijna
,wizja przyrody bez podziah®, ktéra wywiera na widzach wesotle weaie. Z drugiej
strony jednak wcale nie ukazuje jedoionatury z cziowiekiem, poniewata wizja
powstata po Il wojnigwiatowej w Polsce i dotyczy problematyki bolesrstfaszne,.
Zatem cykl byt prob odbudowania harmonijdoi, ale ,z gory skazan na
niepowodzenie™. Natomiast na ,Ekranach” autorka stworz§ieiat podporadkowany
srodkom masowego przekazu i dysonansowidzny oghdajacym monitor a programem
telewizyjnym, szczegélnie malzy ,swiatem” a ,wretrzem pokoju, w ktGrym rozgrywa
si¢ nasze wtasngycie"®. Dzicki temu kontrastowi cykl balansuje ,na granicy gski i
makabry®®. Poza dwoma cyklami wykonata w latach siedemdxigshi liczne swoje
portrety inspirowane autofotografiami, rozumejniemanos¢ utrwalenia na zdgiu
,swojego <ja>** te dzieta, za pomacmalarstwa, ktére pokonuje hieufndgé¢ wobec
fotografii, uwidoczniag cz¢$¢ zycia artystki czy wecz jej same;.

Wiasnie we wczesnej twoérczoi plastycznej Kuryluk mzna zaobserwowa
wiele elementéw zaczerptych od Wroblewskiego, wc jako pierwszy przyktad

mozna wzié prae; ,Niebieskie ptaki” z serii ,Cztekopejza” (il.1I-37, 1970 r.). Trzeba

60 Harvey J., Czlekopejzaz [w:] Obrysowad cien, s. 13-16

61 Taborska A., op. cit., s. 48

62 Taborska A., op. cit., s. 50

63 Kuryluk E., Ewa Kuryluk — 1971-1975 [Dokument elektroniczny]. [Online].
[Dostep: 9 wrzeénia 2013]. Dostepny w World Wide Web
http://[www.kuryluk.art.pl/index.php?option=com content&task=view&id=146&Itemid=

166&lang=pl
64 Kuzmicz M., bez tytutu [w:] Obrysowad cien, s. 60
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Zwrocik uwag; przede wszystkim na jej wydatnie podatkompozycg do gwaszowego
obrazu ,Makenstwo II” (il.1I-38, 1956 r.). W dziele artystki pyzstole siedz twarz w
twarz dwie ludzkie figury, ktére niempliwie kojarza sig z pan makenska z
~-Matzenstwa II”, mimo tegoze posta kobieca znajduje sipo przeciwnej stronie aita
u starszego malarza. Coeegj, mana powiedzié, ze krajobraz na drugim planie u
twérczyni w pewnym stopniu odwotuje esido tta abstrakcyjnego u mistrza.
Przejrzawszy siobrazie Kuryluk, ména zauway¢ po prawej stronie na samym dole
trzy todki oraz dwa ptaki (il. 11-39, fragment z. ill-38). Wianie konstrukcja tych
przedmiotoéw jest zaczerpt@ z pracy ,Plaa” (il. 11-40, 1957 r.); padczenie trzech
matych statkéw i ,niebieskich ptakow” jest poréwrghwe z trzema todziami i
niebiesly rybaf5. Jeli chodzi o sylwetk meska na obrazie malarki, poza stopami, w
przeciwigistwie do ,neza” u Wrdblewskiego, zostata ona ubarwiorazbwo. Ten
sposOb nadania postaciom koloru jednak zmao dostrzec w kilku pracach
Wréblewskiego, m.in. ,Cztowiek — segmenty” (il. 4k, 1949 r.), ,Zampano I” (il. 11-42,
1956 r.) czy ,Na mownicy” (il 1I-43, 1957 r.). Twéa pokryt wszystkie figury ludzkie
réznymi barwami, ale co wae, podzielajc na czsci — glowe, szyg, ramiona, gora
oraz dolm czs¢ reki, piers, brzuch i nogi. Kuryluk podzielita ciatlo i namalata
inaczej, niemniej jednak pod tym wzdem zainspirowata sistarszym artyst

Malarka zapeyczyta od Wréblewskiego jeden motyw,¢s# pojawiajcy Sk
w jego pracach, i wykorzystywata w wielu swoich edlach, mianowicie chodzi o
krzesto. W gtbi obrazu ,Agonia” z serii ,Ekrany” (1-44, orygina fragment, 1974 r.)
ukazany jest nieubrany cztowiek, ktory siedzi zbykmng gtowa na biatym krzéle.

Kojarzy sk to po pierwsze z lekko szaro-biatym krzestem zkobtorowanym oparciem

65 U Wroéblewskiego na rogu po prawej stronie widaé cze$¢ czego$ niebieskiego, ale
trudno stwierdzié, ze to jest ryba.
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z obrazu ,Ukrzestowienie” (il. 11-45, 1956 r.), asopdrugie z nag figura kobiea w
kolorze bieli z ,Ukrzestowionej 11" (il. 11-46, 19%). Poprzez przemienionych w krzesto
ludzi, Wrdblewski ukazat problemy egzystencjalnéoazeka, a poprzez ustawienie
postaci w jednej kolejce do ni#t, nieskaczona¢ trudu wzyciu. Natomiast twérczyni
zaczerpeta od starszego artysty sam motyw krzesta wragardiludzka i wtozyta go
do zupetnie innegéwiata, innego kontekstu. W pracy ,Agonia” na piexys planie
leza trzy postacie, ktOre zapewng martwe, a siedga osoba przy nich bymaze jest
jeszczezywa; przedstawiona jest ona w tej przestrzenismiajako cztowiek chylcy
sig¢ ku upadkowi. Oprocz tego, ickmierci towarzyszy zégie innej osoby, tzn. za
siedacym znajduje s telewizor, na ktérym pokazana jest ,projekcja e
umierania®.

Kuryluk zapayczyla krzesto i ayta je w jeszcze innym miejscu, atda
obrazie ,Czarna gazeta” (il. 11-47, 1978), ktoryzedstawia sylwetkludzka czytapca
gazet na krzéle w kolorzeswiecaco-niebieskim. Dzki czarnemu tlu oraz ciemnemu
odcieniu barw innych elementéw obeééokrzesta zostata bardzie] podiiena.
Odnoszac sk do niego, co interesage, artystka wykonywata przez 25 lat cykligzn

instalacg zatytutowan ,Krzesta™’

(il. 11-48, 1982 r.), ktorej cgs¢ wystawita z okazji
X1l Mi edzynarodowej Konferencji Rzby w San Francisco. ,Najpopularniejs#aivg
autorki instalacja jest zrobiona, jak sam tytut amlje, z krzesta oraz tkaniny, na ktorej

rysowata postacie. To nie jest malarstwo, niemjadpak mana potwierdz, iz cata

66 Taborska A., op. cit., s. 50

67 Kilku pierwszym dzietom Kuryluk nadata tytut ,,Przestuchanie” na poczatku, ale
pézniej zmienita go na ,Krzesla”. Zob. Kuryluk E., EFwa Kuryluk — 1950-2005
[Dokument elektronicznyl. [Online]. [Dostep: 9 wrzeénia 2013]. Dostepny w World Wide
Web

http://[www.kuryluk.art.pl/index.php?option=com content&task=view&id=141&Itemid=

161&lang=pl
68 Kuryluk E., op. cit.
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seria stanowi ,cytat” ze znanych ,UkrzestowiaVroblewskiego.

Ubarwienie ludzi bikitem, to jedna z najbardziej charakterystycznyebhcu
legendarnego malarza, natomiast w niektorych daietatworczyni mana
zaobserwowaniebiesko namalowane sylwetki, m.in. na autopoigreZoéity kapelusz”
(il. 1-49, 1974 r.) czy ,Obrysowyj cien” (il.Il-50, 1978 r.). Wroblewski poprzez
pokrywanie postaci bamvniebieslk wyrazit ich smier¢ spowodowasm wojna i ich
istnienie jako pamgk. Za u artystki, zwtaszcza w jej autoportrecie piolty kapelusz”,
nie dotyczy konkretnego tragicznego wydarzeniacdbigkit nadaje pracy atmoster
niepokojca czy wrcz daje wraenie,ze autorka z kapeluszem jest obecna na obrazie,
jako ,pamkc”.

Wspomniane ja wcze&niej bylo to, # na obrazach portretowych
wykorzystajc autofotografie, tworczyni ukazata samsiebie. Naley dod& jednak,ze
te dzieta take stanowq dla niejswiadectwo bytu. Zatem kolor niebieski w przypadku
autoportretu Z6ity kapelusz” pomaga podktet wiasnie & funkcje obrazu. Poza tym o

znaczeniu konturu ciata malarki na tych portretpisize Zofia Gebhard tak:

.Kiedy Ewa Kuryluk cienls czerwonm kresky na biatych ptatach ptétna
szkicuje zarys swojego ciata, przywotuje to sam&lgae, dla ktorego jej
przodek p¢c¢dziesat tysiecy lat temu ochy, czerwonym barwnikiem
posypywat zwitoki umartych w nadzieie czerwi@ — symbol krwi, symbol
zycia — aywi ponownie krwioobieg. W takim samym sensie, \kija jest
przywotaniem, obraz stajegstmartwychwstaniem®

Czyli zarys w kolorze czerwonym ,obrysoway” cialo Kuryluk utrwala 3§ na

69 Gebhard Z., O przenikaniu jednego w drugie — o tworczosci Ewy Kuryluk [w']
,Opcje” 2011, nr 1-2 [Dokument elektronicznyl. [Online]. [Dostep: 11 wrzeénia 2013].
Dostepny w World Wide Web
http://[www.czytelniasztuki.pl/wp-content/uploads/2011/10/Zofia_Gebhard.pdf
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powierzchni obrazu i dgki temu mae istni€ dalej jako pamic.

Z kolei trzeba podk&hi¢ inne odniesienie artystki, pojawiap st wraz z
btekitem na kolejnym autoportrecie ,W samochodzie™51l, 1975 r.). Kuryluk jako
kierowca siedzca we wrtrzu samochodu wekawiczkach i koszulce w kolorze
niebieskim, niewtpliwie nawihzuje do ,Niebieskiego szofera” Wroblewskiego (11;52
1948 r.). Mistrz przedstawit scenvidziam ze srodka pojazdu, dzki czemu widzowie
maja wrazenie, jakby byli pasaerami autobusu kierowanego przegkithego kierowe,.
Malarka za zaprezentowata sansiebie od przodu, bowiem jest to autoportret. @ate
Kuryluk nie zaczerpgta kompozycji od Wroblewskiego, ale poprzez zasiasue
motywu kierowcy i umiejscowienie go we wirzu samochodu odniostagsilo niego.
Poza tym pomarecz samochodu kontrassisp z békitem postaci u Kuryluk, kojarzy
sie z z6kcig autobusu na obrazie ,Szofer autobusu” (11-53, 1056

Odnoszc sk do wybitnego cyklu ,Rozstrzelania”, chciatabym peit uwag;
na to, ¥ Kuryluk réwniez opisata we swojej tworczoi okrucieastwo wojny, nawet z
wykorzystywaniem rozcztonkowania figury ludzkiepkt jak Wroblewski (il. 11-54,
1949 r.). Dla przykladu obraz ,Wojna” z ,Cziekopajy” (il. 11-55, 1969 r.)
przedstawia panoragmmorza lub jeziora, nad ktorym rozrzucongrezcztonkowane
ludzkie ciato. Co prawda rozdzielenie cztowiekakasvatki mazna dostrzegaw wielu
pracach o tematyce wojennej, ale ten sposéb ukazamartych ludzi na wojnie me
stanow¢ podobiéstwo pomeédzy mistrzem a malask Co wkcej, ma@na zauway¢
analogiczné&¢ kompozycyjma dzieta tworczyni do obrazu legendarnego arty$tyl{b6,
bez tytutu, niedatowane). Drugi utwor Kuryluk ,Edeeja” z ,Ekrandéw” (il. 11-57,
oryginat i fragment, 1970 r.), ktéry pokazuje p&acznie ogidajca w telewizji scen

rozstrzelania, tate nawazuje do serii Wrdoblewskiego przez rozdzielone clafizkie.
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I1l. Malarstwo polskich artystow lat osiemdziesi atych

Wedlug Andy Rottenberga, Andrzej Wroblewski to mala,na ktérego
wskazywali tworcy tego pokolenia [miodej generawjilatach osiemdziestych]” i
ktérego zinterpretowali ,na nowo i inaczéf Przedmiotem trzeciego rozdziatu
niniejszych rozwaan bedzie artystyczny zespét powstaty w tym okresie —+ugpa”
oraz wchodzcy w jego sktad malarz, Jarostaw Modzelewski. Nppjebrazach miana
zaobserwowa najbardziej, wWréd ,Gruppowcow”, intryguice oddziatywanie

Wroblewskiego.

Gruppa — wptyw na ,dzikich”

W roku 1982 széstka absolwentow z warszawskiej ,A&RIli Jarostaw
Modzelewski, Marek Sobczyk, Ryszard Grzyb, PawelwKlewski, Wiodzimierz
Pawlak i Ryszard Waniak skupita si pod szyldem ,GRUPPA”. Ich deklaracja brzmiata

tak:

,GRUPPA jest bezczelna i arogancka, bo jest wolrgmiazkiem geniuszy.
GRUPPA to zbiésrednio utalentowanych artystéw, ktorzy ftwytylko o tym,
jak odnig¢ wielki sukces i zarobiwielkie pienadze.”*

Na tle napitej sytuacji polityczno-spotecznej tamtych lat wigee, w ktorej
wprowadzenie stanu wojennego spowodowatéwiecie artystycznym brak wolgoi

wyrazu emocji oraz przestrzeni do pokazywania predgsfunkcg instytucji kultury,

0 Rottenberg A., 25 Urodzajny stan wojenny [w:] Sztuka w Polsce 1945-2005, s. 293
" Milewska W., Andrzej Wréblewski, Syn i zabita matka [Dokument elektroniczny].
[Online]. [Dostep: 15 wrzeénia 2013] Dostepny w World Wide Web
http://[www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX231&more=1
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doszto do powstania wielu nowych ugrup@wentodych plastykéw. Dzki takiej
wspolnocie tworcy mogli przede wszytskim dzéatbezpiecznie, a tak nareszcie
uzysk& szans rozwoju jako artyci. ,Gruppa” to widnie przykiad jednego z
pierwszych takich zwizkow i postrzegana jest w dzisiejszych czasach jekoa z
najciekawszych formacji artystycznych z lat osierasigtych. Trzeba jednak doddo,

iz na pocatku szostka malarzy nie miata grupowej identyéznani razem ustalonego
programu; zjednoczytaajraczej bliské¢ poghddéw oraz pragnienie ,wzajemnego
inspirowania si” "2 Dopiero w 1985 roku przyfi autoironiczr, nazw ,Gruppa’.

W dzietach zaréwno Gruppowcow, jak i innych artystdtodej generacji z lat
osiemdziesitych, wyranie wida nurt ,Nowej Ekspresji”, ktéra w 6wczesnym okresie
zyskiwata na znaczeniu w sztuce Zachodu, niemreeingk ich motywacje czy
znaczenie datzenia si do tej ogolnej tendencji byly ,wksze niz gdzie indzief®
Tworcy warszawskiego zespotu, w szarym komunistyszriwiecie, wykonywali
swiadomie antyestetyczne, figuratywne obrazy pelzgktiwego koloru, co pozwalato
im uzewrgtrzniat swoje uczucie, i, a takze opinie wobec witadzy. W niespokojnej
sytuacji politycznej ich manifestacja nabrata zabmwyane) sity, dziki jaskrawdci
barw, publicystycznéei oraz dzikdéci dziet. Co wane, sposéb wyrazu ich dziet w stylu
ekspresyjnego figuratywizmu przeciwstawiat ¢ sitakze nudnej dla nich
postawangardowej sztuce, ktéra pojawita f@ko alternatywa dla nieurodzajnego
akademizmu.

W okresie Solidarnii, w warszawskiej ASP dominowat klimat zzany z

2 Gorzadek E., Gruppa [Dokument elektroniczny]. [Online]. [Dostep: 15 wrzesnia 2013]
Dostepny w World Wide Web
http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event asset publisher/eAN5/content/

gruppa
73 Rottenberg A., op. cit.
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ruchem pojawiajcym sk w spoteczastwie calego kraju; wtzapc sk do tego nurtu,
wieksza¢ studentéw zbuntowala esi przeciw uczelni w nadziei na jej
zdemokratyzowanié i zwigkszenie swojego wptywu na system nauczania. Miodzi
ASP dziatali bardzo aktywnie w ramach kota naukosvégh swojej pracowni, gdzie
toczyto st wiele dyskusji. Chcialabym tu przypomajeiz réwniez po Il wojnie
Swiatowej utworzyto si w gronie studentéw krakowskiej ASP wiele niezaleh grup
artystycznych, ktore zbuntowane byly przeciw akaidkiemu koloryzmowi
panupcemu wtedy w olabie sztuki polskiej, a tale przeciw systemowi edukacji.
Mtodzi domagali si nowej sztuki, odpowiedniej do nowej epoki oraz epadzenia
zmian na uczelni. Wréblewski byt jednym z nich — zm@ nawet powiedzée ze
najmocniej protestowat przeciwko schytkowemu — wgpgo — kapistowskiemu
programowi nauczania W zwiazku z tym, z picioma kolegami ze studiéw zaid
Grupe Samoksztalcenioavi stat s¢ jej przywoda. Nie naley ignorowa faktu, ze na
przetomie epok w historii sztuki zawsze zjawigje tendencje przeciwstawige se
istniejacej juz tradycji, niemniej jednak to wdaie radykalne podggia Wréoblewskiego
wywarly spory wptyw na postawy mtodych twércow Gpyp Wspominagc o latach
studenckich, Modzelewski uwa, iz jego pierwsze zetkatie z mistrzem nagpito
,przez podobne postawy, przez jegarliwos¢” "® podczas gdy na uczelni takie

nastawienie rodzito sprzeciw. Poza tymzdyp czionek z warszawskiej formacji

74 Masiewicz K., ,,Uwazam, ze zbawilismy polskie malarstwo” - rozmowa z Ryszardem
Wozniakiem’” [Dokument elektronicznyl. [Online]. [Dostep: 15 wrzeénia 2013] Dostepny
w World Wide Web
http://artbazaar.blogspot.com/2009/05/uwazam-ze-zbawilismy-polskie-malarstwo 14.ht
ml

75 Tarabula M., Kronika wydarzen [w:] Andrzej Wroblewski nieznany, Krakéw 1993,
$.268

76 Bazylko P., Masiewicz K., Lekcje z Wroblewskiego. Rozmowa z Jaroslawem
Modzelewskim. [w:] Sztuka musi dziataé! Rozmowy o Andrzeju Wréblewskim,
Warszawa 2011, s. 87. Ksiazka dalej jako Sztuka musi dziatac!
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postrzegat Wréblewskiego jako ,mtodego wliwego malarza uczego si.”’’. Zatem
stat st on wzorem dla artystow, jak walazyg swoje prawo artystyczne.

Przez dziesk lat od powstania, ,Gruppa” miata trzydgoe dwa wysgpienia®
I na przetomie roku 1992/93 retrospektywwvystawe w Zaclecie. W czerwcu 1989
roku szostka tworcow na akcji zatytutowanej ,Gloszypody na Solidarnai”
pomalowato ptot przed lokalem wyborczym ,Solidaicid w stolicy, co jest uwzane
jako ,symboliczny koniec histori™® grupy. Po upadku komunizmu, kiedy w Polsce
rzeczywistac¢ i zycie sk radykalnie zmienity, arci juz nie dziatag pod wspolnym
hastem ,Gruppa”, ale dalej zajmusic sztuky. Catkiem niedawno, tzn. w 2012 roku
odbyta s¢ ekspozycja Gruppowcow w Galerii Milano, w celu zgiedzenia i
skonfrontowania ze sab®® najnowszych ich prac.

Jak wczéniej juz o tym wspomniatam, mimo zjednoczenia db wspdolnego
dziatania, grupa nie stanowitackiu ,pracujcego wg jednolitego programit’ ich
sposoby malowania oraz tendencje artystyczrsmild sie w znacznym stopniu, a
inspiracje czy tradycje tworcze, ktore oddziatywaby ich dzieta byty tate odmienne.
Ale skoro Sobczyk uwa, ze ,wszyscy zakochani byliny w twérczdci
Wréblewskiego®, mazna powiedzié, iz byt on jedynym wyjtkowym artyss, ktory
oczarowat i zainspirowat wszystkich Gruppowcow. Naanie podczas rozmowy z Art

Bazaar'em: ,czy czuje sipan spadkobieac Wroblewskiego, tak jak to @iczgsto

77 Masiewicz K., op. cit.

78 'W 1990 r. jednak sie nie odbyto ani jedno wspdlne wystapienie, ale tylko takie
wystawy, ktore zorganizowaly muzea.

9 Gorzadek E., op. cit.

80 Cudotworca 1 jego pieciu kolegow. Wystawa Gruppy w Galerii Milano [Dokument
elektronicznyl. [Online]. [Dostep: 13 wrzeénia 2013]. Dostepny w World Wide Web
http://www.poland-art.com/index.php/wystawy/warszawa/galeria-milano/5689-cudotwor
ca-i-jego-pieciu-kolegow-wystawa-gruppy-w-galerii-milano

81 Gorzadek E., op. cit.

82 Gorzadek E., op. cit.
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przypisuje Gruppie?”Wozniak odpowiedziatze ,spadkobierg nie. Ale malarz nie
rodzi sk na pustyni... To my znatismy Wréblewskiego®. Innymi stowy, széciu
plastykéw zrzeszonych w warszawskim zespole wzo@vg& na mistrzu i z jego
obraz6éw czerpato natchnienie do tworzenia swoiataziiw.

W nastpnej czsci niniejszego rozdziatu chciatabym przedsiavkilka
przyktadowych prac Modzelewskiego, ktére najsilreej wszystkich artystéw grupy
nawiazajp do legendarnego artysty i bez ktérych omoOwienia mizna napisé& o

oddziatywaniach Wréblewskiego.

Jarostaw Modzelewski — wptyw na ,pilnego ucznia”

Modzelewski urodzit & w roku 1955 w Warszawie. Byt absolwentem
pigcioletniego Technikum Elektroniczno-Mechanicznedstudiowat malarstwo na
warszawskiej ASP w latach 1975-80 i uzyskat dyplpad kierunkiem prof. Stefana
Gierowskiego. Podczas ostatnich dwdch lat studidedzit na wyktady z historii sztuki
nowoczesnej Wojciecha Wiodarczyka, u ktérego nagisax; dyplomows, a take w
latach 1977-79 miat czterosemestralne Studium Reglezne. Od roku 1982 pracuje
jako pedagog na macietzskiej uczelni, gdzie prowadzi pracowmnalarstwa. Od 1990
roku wspoétpracuje z krakowslGalery Zderzak.

Artysta jest wspotzalycielem ,Gruppy”, ktorej twoércz& petna jaskrawej
barwy przypomina nurt ,Nowej Ekspresji”. Wykonujednak obrazy skionne do tadu
oraz spokoju, bez dramatyzmu, stasukolor w ciemnym odcieniu, jakby daleki od

emocjonalnéci®®. Sam nawet wyrazit w gruppowskim czasopie ,Oj dobrze ja!”

83 Masiewicz K., op. cit.
84 Tarabula M., Swiat z réznych stron. O malarstwie Jarostawa Modzelewskiego [w']
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pewny zlos¢ wobec tych, ktorzy poméwili go o ekspresjonfZmPotrafi syntetycznie
komponowé& elementy kompozycji malarskiej, b#r pod uwag ich proporcs.
Ponadto, malarz podidle, ze stara s malowa postacie realistyczrii& unikapc ich
deformaciji, jednak nie jest on dodaa realisf. Czstym motywem jego dziet jest
cztowiek, ktory powstaje z precyzyjnej obserwaopmalowane postacie ludzkie n@sz
przecttne ubranie, ich czynsoi s3 codzienne, zwyczajne. Takscer maozna
napotyk& wszdzie w rzeczywisteri, na tym polega realizm Modzelewskiego, ale nie
jest ona obrazowana dostownie; wyjmuje z niej peweei i dbapc o poradek catego
obrazu naklada na inny kontekt, inne tlo. Ta metoddowania postaci, wg autora,
wlasnie oparta jest na ,dwiadczeniach intelektualnie przerobionej lekdf”
Wroblewskiego. Naley zwréck uwag; na to,ze pojawiagce s¢ u wielkiego tworcy
przedmioty takie jak dom, ryby, niebo czy ubrangufy ludzkiej, take s pospolite,
poniewa starat s; czerpa je z codziennegaycia, aby dzieto trafiato do widzow jak
najszerze;.

To, ze ze szacunku do Wréblewskiego Modzelewski samiesiefizywat jego
~pilnym uczniem” jest dé& znane wrdéd badaczy. Lecz nawet bez tej deklaracji
oczywisty jest fakt, 2 z tworczdci poprzednika przyswoit dw, bowiem w jego
rozlicznych dzietach rozsianes slady wynikapce z lekcji mistrza. Marta Tarabuta
uwaza, ze nazwiska obu malarzy ,wymieniaggednym tchem; umieszczenie ich na
jednej linii rozwoju wydaje si historyczm koniecznécia”®®. Obrazy Modzelewskiego

posiadaj tak zdecydowanie niebanalny i i¢avy mu styl,ze ,trudno o pomyHs’®® a

Jarostaw Modzelewski 1977-2006, Krakow 2006, s. 8
85 Tamze

86 Tamze, s. 25

87 Tamze, s. 12

88 Tarabuta M., op. cit., s. 9

89 Tamze, .8
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te same stowa nina zastosowado ptéciaé starszego. Bezdyskusyjna relacja pginy
Modzelewskim, a Wrdblewskim jest rezultatem prado$e ,ucznia”. Miodszy
postrzega mistrza za ,jednego z najmizych polskich malarzy® z tamtego czasu,
doceniagc jego tworcz&¢ i radykalne podégie do sztuki. Zwilaszcza cykl
»Rozstrzelania”, wg warszawskiego malarza jest wigdy w porownaniu z obrazami
wykonanymi przez innych wspotczesnych plastykéweaMiykics¢ ta polega na ciszy

Humiacej dzwick i ruch™?

tragicznego wydarzenia. Trzeba jeszcze przypoiniie
podczas rewizji wojsk niemieckich, Wroblewski jakatody chiopiec stracit na
wiasnych oczach ojca, ktory zmart na atak serchy toydla niego wielkim wstesem.
Pt6tna Wrdblewskiego emanupiezmiern sita wyrazu, poniewa namalowat on na
podstawie osobistych éwiadczeé. Modzelewski, czy inni artgi mtodszej generacii,
mieli inne ddwiadczenia, dlatego nie mogli opandwgegzyka artystycznego
Wréblewskiego ,drog ¢wiczea”®%. Zatem ,pilny ucz#”, wiedzac ten fakt, podczas
nauki wierzyt wyhcznie w to,ze taki indywidualny warsztat tworczy jest hiovy.
Dzigki temu moégt zdoby swoj niezaleny styl i osagna¢ scisty zwiazek ze swoim
mentorem.

Odnanie do déwiadczeéy mtodszego malarza, chciatabym dégieszczeze a1
one wg Tarabuty ,ciszi lekkim smutkiem”, a take przepetnia je ,trochironii, ktéra
chroni przed osuntiem st w sentymentalizm®®. Co ciekawe, tej nostalgii

Modzelewski déwiadczyt wignie poprzez dorobek Wrdblewskiego; w dzietach ten

mistrzowski ,wnikliwy obserwator” — tak nazwatl udzeswojego mentord —

90 Modzelewski J., Cisza i lekki smutek. Wypracowanie ucznia. [w'] Andrzej Wroblewski
nieznany, Krakéw 1993, s. 22

91 Modzelewski dJ., op. cit. , s. 24

92 Modzelewski J., op. cit., s. 27

93 Tarabuta M., op. cit., s.9

94 Modzelewski J., op. cit., s. 25
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zobrazowat absoluin prawd;, ze ,my (...) zostaniemy na koniec sami w Ciszy i

smutku™®®

i mtodszy, ,pilny” artysta przeksztalcih prawd: w swoéj sposéb i ukazat na
swoich obrazach. Niezwykly nastroj w dzietach Mddwmeskiego powstat z jednej
strony dzéki lekcji Wrdblewskiego, lecz z drugiej strony vma take przypuszczag ze
wynikat z 6wczesnej sytuacji politycznej. Przezgilozas komunizm oraz stan wojenny
zmuszat artystow do ograniczonej ekspresji artygstg; co w tamtych czasach
rownoznaczne bylo z milczeniem. Natomiast ten gowgki artysta, jakby
wykorzystupc te warunki, tworzyt prace, ktére przedstawiajsz i spokdj kolorem
dalekim od emocjonaloi. Wygladaja one, jakby milczaly, lecz posiadaukryte
znaczenia, ktére autor chce odbiorcom przekaza

Niemal w kadym dziele Modzelewskiego moa dopatrzy sie wielu
odniesié do legendarnego artysty & @ne rozsypane na wiele sposobow. Trzebad&oda
ze nawizanie jest cgsto zakamuflowane i ukryt® na ptétnach warszawskiego artysty,
pojawia s¢ jako pojedynczy motyw. Mmma znale¢ np. przedmiot: krzesto oraz
czynnd¢ siedzenia w kolejce zapygczone z obrazu ,Kolejka trwa” (il. llI-1, 1956 ra
u ,ucznia” m.in. na kompozycji ,1953. Pag’ (il. 1ll-2, 1985 r.). Krzesta, na ktérych
usmiechngte dzieci siedz grzecznie, jakby bylty w pogiu, zostaty nieco podksiene
kolorem jasno-biatym, ufmne w jednym radzie i ich ,pocig” jedzie w takim samym
kierunku, w jakim ludzie siedaw ,kolejce trwajcej’. W tym przypadku odwotanie jest
widoczne w diym stopniu.

Motyw krzesta mana zaobserwowajeszcze w innym dziele, a mianowicie

.Prosz siad&” (il. IlI-3, 1987 r.). Dwa krzesta namalowane hidbarwg wyraznie

95 Modzelewski J., op. cit., s. 25
96 Baraniewski Waldemar ,,/ Tesknota przyczyna malarstwa”, w: Jarostaw Modzelewski.
Kilka watkow, Marek Meschnik red., Bytom 2005, s. 11
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kontrastuj z kolorami tta w ciemnym odcieniu, przez co podlora jest ich obecrso.
Ponadto ich kolor oraz ksztalt przypommakrzesto przedstawione w pracy
.Ukrzestowienie” (il. 1ll-4, 1956 r.). Krzesta, coazne, potaone g umysinie na jednej
linii tak jak u Wrdblewskiego, co jest jakby celomypodkrdéleniem nawizania.
Chciatabym zwrdéd uwag: na jeszcze jeden element zmany ze starszym tw&c-
str6j. U Modzelewskiego dwoch giczyzn stojcych przy krzestach jest ubranych w
garnitury z krawatem, tak jak ludzie na serii ,Rimzslania” (il. 111-5, 1949 r.). Na
cyklicznych obrazach jako symbghierci, nieistnienia i pamci mistrz wyt biekitu, a
jego zwolennik pokryt twarz jednej osoby vm@e niebiesk barwa, co rownie
niewatpliwie stanowi ,cytat” z Wréblewskiego.

Na obrazie ,Kino” (il. 11I-6, 1989 r.) Modzelewskprzedstawit widzéw w
kolorze btkitnym, siedacych w jednym rzdzie w hali kinowej, co réwniepozwala
odczyt& odniesienie do dziet ,nauczyciela”. Chciatabym z@kzwrocé uwag: na
ujecie postaci. Figury ludzkie na obrazach ,Kino” om@eze&niej wymienionym ,,1953.
Pochg” maja pozbawiom konkretu twarz, ktora kojarzy ¢siz zobrazowanymi w
podobny sposdb gtowami sylwetek z pracy ,5t9] (il. I1I-7, 1956 r.) Wréblewskiego.
Zwtaszcza w obrazie ,Kino”, ludzie zostali odindyluializowani nie tylko przez
zatarcie im szczegotow ryséw twarzy, leczzealprzez pokrycie ich jedynym kolorem —
i ta metoda uprzedmiotowania postaci jest zgppona od ,Stajcych”.

Odnainie do nataenia bekitu na ciato ludzkie, mma wyéledzi¢ je w znacznej
ilosci utworow mitodszego artysty, m.in. na ptotnie Z8iminski optakujcy Malewicza”
(il. 1-8, 1985 r.). Przedstawia ono nadzwyczajrscer, mianowicie smier¢
przedstawiciela rosyjskiej awangardy oraz jednegawielkich polskich malarzy

optakupcego utrat swego przyjaciela. Autor nadat jednepe Strzemiskiego kolor
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czemnoniebieski — bowiem strac# pn podczas wojny. Ponadto sztywnieatsego
rosjanina pokrywa egciowo jasny bikit, co symbolizuje jego proces upadku.

Nastpny przyktad tego typu stanowi obraz ,Co wé@a (il. 111-9, 1989 r.), na
ktorym wystpuja dwaj nezczyzni: pierwszy zaglda przez okno, jakby na £patrzyt,
podczas gdy drugi, nhamalowany na niebiesko pozantytstoi po lewej stronie i
wyglada, jakby pytat si pierwszego: ,co wid&”. Moze w miejscu, gdzie stoi figura
podkolorowana, przed chwilktos by, by¢ maze byt to drugi mzczyzna, ktory zadat
pytanie, ale jagdzie& poszedt. Poprzez przeje od mentora stosowania barwy
biekitnej do malowania postaci, Modzelewski utrwalgt bieobecnego jucztowieka.

Z kolei na pt6tnie ,Karmienie pséw” (il. 11I-10, BY r.) po lewej stronie siedzi
pies w kolorze niebieskim, za ktérym stoi figurgska — zapewne wzien — i karmi
innego psa w naturalnej kolorystyce. d@ przypuszcza iz mezczyzna, ktory byt
wiascicielem bekitnego, nigyjacego psa, wspomina go kagmiinnego. W tym
przypadku barwa niebieska funkcjonuje jako elemewyrazajacy pamgé
nieistniepcego.

Niewatpliwa inspiracg Wréblewskim mana odnalé¢ pod wzgédem nie tylko
zapayczania pewnych motywow czy koloru, ale zakstruktury obrazu. W niektorych
pracach ,pilnego ucznia” widaodniesienia kompozycyjne do tworéeo mistrza.
.Prezentacja obrazu religijnego” (il. I1I-11, 1989 miodszego malarza przedstawia
post& dziewczynki oraz siostry zakonnej pokamgj jej ,obraz religijny”, na ktérym
przedstawiony zostat ukrzgwany Jezus — niewiadomo, czy jego ciato znajdigena
nim, czy jest namalowane. W dziele ,nauczyciela”’ upddum” (il. 11l-12, 1956 r.)
pojawia s¢ bardzo podobny ukiad; tu rowriestoi dwoch ludzi, a na stole przed

nimi naktadaj sie fragmenty pracy w ksztatcie ciata inwalidy, ktgest rozdzielone.
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Chciatabym doda ze poza zakonnicy w pewnym stopniu namje do ngzczyzny w
giebi.

Kolejny obraz Modzelewskiego, ,Hygiene” (il. 11I-131990 r.) przedstawia
dwie postacie ludzkie na tle tazienki. Warto zwéaeivag: na to, & jedna z nich staga
za zaston, ma poréwnywalne uf@nie ndg i lewejg¢ki do kobiety namalowanej na
ptétnie ,Pranie” Wréblewskiego (il. IlI-14, 1956)r.Oprocz tego druga osoba sigca
na krzdle wskazuje take na odwotanie mtodszego malarza do siedg damy u
starszego.

Praca ,Powolne upadanie” (il. IlI-15, 1984 r.), kiopokazuje chwgl, kiedy
figura ludzka przewraca ¢sido tytu, spada kapelusz i pistolet, przedstawimsh za
pomoa takiej samej kolorystyki, jakazyta zostata na gtowach ,Dwoch postaci” (il.
[1I-16, 1957 r.) czy na ,Dtoni” (il. IlI-17, 1956.) legendarnego malarza. Chodzi tu o
granatowy, czerwony, czarnyoity. Trzeba podkrdi ¢, iz sSposob ujcia reki, zwlaszcza
lewej, oraz natenia na niej barwy u Modzelewskiego, przypominagiDimistrza.

W roku 1984, podczas stypendium w Niemczech Mazski wykonat wraz z
jednym z GruppowcOw, Sobczykiem, cztery prace. jlakwspomniatam wczmiej,
obaj artyci byli zachwyceni dorobkiem Wroblewskiego. Wskazuog to m.in. fakt,zi
dla kshzki ,Andrzej Wroblewski nieznany” napisali we dwa@jkragment: ,Rozmowy
muzealne”, péwigcony kilku dzietom ulubionego, szanowanego malafzkze w ich
wspolnych dokonaniach malarskich ma odnalé¢ ptynace od niego inspiracje. Na
obrazie ,Die Frau die ich fur dich gesehen habebi&ia, ktos dla ciebie zobaczytem)”
(il. 1-18, 1984 r.), znajduje s8i radadnie chodaca ulia kobieta, ktorej
charakterystyczne cialo — nagae@z gorna, a ubrana dolna na czarno — wydu

stopniu odnosi gi do ciat postaci z obrazu ,Wiosna na ASP” (il. 119, 1956 r.)
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starszego plastyka. Ponadto wesofta atmosfera opgauavcah prag tej dwojki

rowniez stanowi pewne nawzanie do ,Wiosny na ASP”.

IV. Malarstwo polskich artystow pocz  atku XXI wieku

Jeszcze nie tak dawno temu, bo w 2008 roku, w \aarsiziej Galerii Program
oraz poznaskiej Galerii Pies zaprezentowane zostaly pracep@ikich artystow
najmtodszej generacji w ramach wystawy zatytutowap€ribute to Andrzej
Wroblewski”. Pokazano na niej, ,jak d2Wrdblewski — postatragiczna, rozdarta, ale
troche jednak te stardwiecka — inspiruje najmiodsze pokolenie artystdw’Adam

Fuss napisat w katalogu towarzysym wystawie:

~Posta& Andrzeja Wréblewskiego jest dla nich [artystowmiajdszej generacji]
w jakims sensie drug strory medalu, czywiccej niz czystlky w statystycznej
sztuce wystawienniczej w czasach kryzysu. Jest,clogba najwaniejsze,
obecndcia zywego cztowieka, jego #mamdci, kontekstu spotecznego, jako
ramy pracy twoérczej. Warto jest sztuce Andrzeja Madskiego przyjrzé sic z
bliska, konstatuj artysci, ktérym posté artysty nie jest obejna.”®

Od smierci Wroblewskiego migto juz kilkadziesit lat. Zarowno polska sztuka,
polityka, spoteczgstwo, jak i sam cziowiek jako jednostka, znajdsje obecnie w
innej sytuacji. Porownag ze wspotczesnymi Wroblewskiemu artystami, dzssiej

miodzi tworcy niewgtpliwie wykonup dziataln@g¢ artystycza w odmiennych

97 Masiewicz K., Tribute to Andrzej Wroblewski. [Dokument elektroniczny]. [Online].
[Dostep: 23 lipca 2013]. Dostepny w World Wide Web
http://artbazaar.blogspot.com/2008/09/tribute-to-andrzej-wrblewski.html

98 Fuss A., Tribute to Wroblewski. [Dokument elektroniczny]. [Online]. [Dostep: 23 lipca
2013]. Dostepny w World Wide Web http://tributetowroblewski.blogspot.com/
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warunkach, posiadaj mazliwos¢ uzycia nowatorskichsrodkéw plastycznych, w
zmieniony sposob pattza otaczajcy ich swiat i odnajdug w nim inne wartéci czy
znaczenia. Niemniej jednak wystawa ,Tribute to ArgjrWroblewski” pozwala nam
zrozumié&, iz dla pewnej grupy artystébw z najmiodszego pokolénablewski nie
.oy’ wielkim malarzem, ale waz nim ,jest”. Jest ich obecnymzywym
,hauczycielem” a ,uczniowie” — w matym czy #ym stopniu — czerpi z jego
tworczaci wiele inspiracii.

Chciatabym w niniejszym rozdziale przedstawikilka przyktadéw
pokazujcych ewidentne oddziatywanie Wroblewskiego na nsalew wspotczesnych
nam artystéw, mianowicie Jakuba Juliana ZiétkowgkieR&e Litwe oraz Arkadiusza
Karapua, analizugc konkretne elementy zwdane z tworcz&ria mistrza. Musz
jednak podkrdi¢, iz w tej czsci bede zajmowata s mtodymi twdrcami, nie
uczestniczcymi w , Tribute to Andrzej Wréblewski”. Dzki temu maliwym bedzie

ukazanie wieloptaszczyznowm wptywu mistrza na najmtodsgeneragj.

Jakub Julian Ziétkowski — wplyw na tworce chaosu

Jako pierwszy przyktad artysty, w ktorego dziatdmomazna odnaléc
interesujce odniesienia do Wréblewskiego, warto przyt@écagizwisko Jakuba Juliana
Ziotkowskiego, ktorego twoérczé zaczyna si cieszy coraz wegksz popularnécia na
rynku swiatowym. Ziétkowski urodzit si w 1980 roku w Zamixiu, studiowat na
Wydziale Malarstwa i Rysunku ASP w Krakowie i otmzgt dyplom w pracowni prof.
Leszka Misiaka w 2005 roku. Do tej pory brat udaalielu wystawach zbiorowych

oraz indywidualnych zaréwno polskich, jak i zagcamych m.in. w triennale miodej
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sztuki ,The Generational: Younger Than Jesus” w MowJorku w 2009 roku, , The
Power of Fantasy. Modern and Contemporary Art fRotand” w Brukseli w 2011 roku
oraz ,Jakub Julian Ziétkowski: Skora i chleb” w Waawie w 2012 roku. Wspotpracuje
od 2004 roku z warszawsgkKsalerp Foksal i od 2006 roku z GalerHauser & Wirth,
ktGra ma swoje siedziby w Londynie, Nowym Jorkuurythu. Artysta stworzyt taie
scenogratfi do spektaklu ,Pit-Bull” stotecznego Teatru Rozrost.

Ziotkowski jest jednym z malarzy ,zeozonych rzeczywistwmia” °°
najmtodszej generaciji, ktérzy oddalaie od wspoéiczesnwi i powracag do tradycji
nadrealizmu. Ten miody artysta wykorzystuje sztaomta gatunki malarstwa, takie jak
martwa natura, pejzaakt czy portret orazatzy je z szeregiem nowych kontekstow,

ktére buduj ,chaotyczny swiat” *%°

i przekazy widzom r&ne opowiéci oraz
znaczenia. Oprocz kilku wytkow, prace Ziotkowskiego prawie nigdy nie mpaytutu,
co Wigze sk z tym, ze ,kat widzenia” artysty ,jest zbyt szerokf:. Pomimo,ze mtody
Zamdcianin zostawia w swoich pracach ju swobody do kombinacji*®?,
publiczngci trudno zrozumié niektére z nich. Mgna powiedzié, ze w kwestii
podefcia do odbiorcy Ziotkowski stoi po przeciwnej stiwmiz Wroblewski, uwaa
bowiem, ze adresat nie jest istotny, a sztuka nie musi d®ytelna. Tworcy zalsy
jedynie na uniwersalroi tresci jego sztuki.

Ten miody artysta, co interegag, docenia przede wszystkim wszystkie dzieta

.bylego nauczyciela”, a tale wyr&niajace je cechy, szczegblnie ,klarowdto czystgé

99 Termin uzywany przez Jakuba Banasiaka, ktéry jest autorem ksigzki Zmeczeni
rzeczywistoscig. Rozmowy z artystami, Warszawa 2009.

100 Jakub Julian Ziolkowski. Hokaina, Warszawa 2010, s. 154

101 Bazylko P., Masiewicz K., Dotkniecie smierci w dobrych proporcjach. Rozmowa z
Jakubem Julianem Ziotkowskim. [w:] Sztuka musi dziataé!, Warszawa 2011, s. 170.
102 tamze, s.170
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kompozycji, podeicie do koloru*®®.  Ucznia” zainteresowata kiedyproblematyka
funkcji oraz znaczenia koloru u Wréblewskiego i fgiowiada, byta to ,wana lekcja”.

Sam Zidtkowski uwaza, ze w jego pracach, moa zaobserwowa artystyczne
pokrewigistwo'® z tworczdcia Wréblewskiego, chbjednoczénie uwaa, iz nigdy nie

byt on jego ,mocnym punktem odniesieni®®. Chciatabym w takim razie
przeanalizow& w jakim stopniu Ziétkowski czerpie inspiracje avego ,bytego

nauczyciela”, porowngg konkretne obrazy obydwu artystow.

Najpierw przeanalizgj portrety glowy oraz motywu czaszki, ktéryesto jest
obecny w twérczéci mtodego malarza. Na obrazach obu artystow (Ovkkiego:
il.IV-1, 2, 3, wszystkie z 2008 r., Wréblewskieguszystkie z 1956 r.,) mmma dostrzec
podobne nalzenie barwnych plam na gtowach, chackolory wyte przez miodego
malarza g inne i wyrazistsze. Nie tylko ,Czaszki’, ale fak ,Nagrobki” czy
.Umartych”, czyli elementy tragiczne, namalowat Wtéwski barwami jasnymi, ktore
sprzeciwiaj sic ,znaczeniowej funkcji obrazd®, chocia klimat obrazéw nie jest lekki,
lecz niepokajcy. Czaszki Zidtkowskiego natomiast, namalowaneokwhi jeszcze
Izejszymi ni Wréblewskiego, roOwnie stanows, przeciwigistwo ich symboliki, jednak
wymowa koloru jest silniejsza nipierwotne znaczenie czaszek, przez co stracity one
Swoja ,tragiczng¢”. Kolory jaskrawe u miodego tworcy nadapbrazom wesat
atmosfe¢. Z kolei szkielety pojawiace s¢ na innych obrazach Ziotkowskiego — np.
gragce na gitarze czy pgle papierosy na imprezie” (il.IV-7, 2009 r),as

przedstawione nie jako postacie tragiczne tak jak/rdblewskiego, lecz raczej jako

103 tamze, s.168

104 tamze, s.169

105 tamze

106 Michalski J., Wréblewski umart dzis w nocy [w:] Andrzej Wroblewski nieznany,
Krakéw 1993, s.21
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~Zywe trupy”, ktére nawet pgmniertnie korzystaj z uciech danych cztowiekowi.

W gwaszu (il.IV-8, 2008 r.) Ziotkowskiego, w ktdryna czarnym tle znajduje
si¢ ludzka biata dta z kolorowymi plamami, mana zwrdct uwag; na silne nawizanie
do namalowanega tsany techniky gwaszu Wréblewskiego (il.IV-9, niedatowany). U
obydwu artystow gtowny motyw stanowi étoza kadrowanie obrazu jest bardzo
podobne, aczkolwiek pojawiaestakze r&nica. W ,Rece” Wrdblewskiego na calej
przestrzeni obrazu roztone g okragte plamy w ranych kolorze i rozmiarze,
natomiast w pracy Ziotkowskiego kolorowe plamy alpbnej wielkdci gromadz sie
na powierzchni ditoni, a niektorgdza sie ze soh liniami. Miejsce, gdzie plamy si
naktadag jest inne, lecz patzenie motywu dioni z barwnymi plamami oraz sposob
wybrania sceny w pracy Ziotkowskiego nawiije do dzieta Wroblewskiego.

Kolejne podobiéstwo mana znale¢ w figurze ludzkiej, ktérej przezroczysta
skora ukazuje nam witrze ciata. Monotypia ,Portret organiczny” Wrébleuwego
(il.IV-10, 1957 r.) przedstawia cate ciateeiczyzny, w ktérym umieszczone k&twe do
rozpoznania naszly wewretrzne, takie jak putcozotadek czy jelita, w jednej nodze
wida¢ nawet kdci. Zas u Ziotkowskiego (il.IV-11, 2006 r.) przedstawiofest czs¢
organizmu kobiety. Kompozycja wiiza ciata jest w pewnej mierze podobna do obrazu
Wroblewskiego, lecz mima zaobserwowaw niej rownig inne elementy ii narady,
np. robaki czy fragmenty §bn, ktdére g zreszi czsto widziane w martwej naturze
Ziotkowskiego.

Obaj tworcy prezentaj w pracach (Wréblewskiego:il.IV-12 z 1957 r.,
Ziotkowskiego: il.IV-13) te same rzeczy, mianowidigdzkie ciato oraz jego naady
wewrgtrzne, jednak sposob przedstawienia i znaczenmdel s zupetnie inne. Obraz

Wréblewskiego przedstawia aktemtzyzny i jego wewetrzne organy ukazane za
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pomoa hiewielu jasnych barw. Oprocz gzi srodkowej, jego ciato jest w kolorze
ciemnym, co nadaje scenie weaie ciszy. Ten kontrast koloréw i nastroju peday
narzadami a pozostatczscia ptotna podkréa ich zywe dziatanie. Natomiast w dziele
Ziotkowskiego, narzdy namalowane jaskrawymi barwami uktadsi w ludzkim ciele
tak skomplikowanieze niektore z nich wydajnam s¢ czynmé zupetnie innym. W
przeciwieistwie do pracy Wroblewskiego, obrazem Ziotkowskiegmlzi nietad.

W nast¢pnych przyktadowych dzietach ,ucznia” warto przdawmvac
odniesienia kompozycji oraz kolorystyki do twérézioWrdblewskiego. Na pierwszym
planie dwoch obrazéw Ziotkowskiego (il.IV-14, 2010 stoi chtopczyk, przed ktdrym
lezy cztowiek o kobiecym ciele i askiej twarzy. Postaznajduje s§ w nieco innej
pozycji, ale nawjzuje do damy leacej na ,Play” Wroblewskiego (il.IV-15, 1955 r.).
Barwy i ich odci@ rOwniez przypominag scener u starszego tworcy. Z kolei madgj
nogi oséb idcych obok tej figury ,msko-kobiecej”, Zidtkowski wykorzystat przede
wszystkim motyw kolejki, ktory niewtpliwie znany jest m.in. z pracy Wrdoblewskiego
.Kolejka jeszcze trwa’. Ponadto zastosowat bardzmlgbry kompozycg postaci
ludzkich do obrazu Wroblewskiego ,,W kolejce” (il-46, 1955 r.).

Odnanie do kompozycji catego obrazu, bardzo widocznyytat z
Wroblewskiego m#na zaobserwowa w niezatytutowanej pracy Ziétkowskiego,
sktadajcej sk z trzech aktéw kobiecych (il.IV-17, 2006 r.). Riszy z nich przedstawia
nag kobiet stopca z lekko podniesionlews reka | z zastongta barwnymi plamami
glowa. S4 pewne ranice, ale wiénie przez jej pogz oraz przykrycie gtowy Zidtkowski
odnosi s¢ do obrazu ,Czlowiek abstrakcja” Wroblewskiego \(i18, 1948-49 r.), w
ktorym stoi ubrany rzczyzna z prawreka podniesion w tej samej pozyciji, co kobieta

u Ziétkowskiego, i goram czgscia ciata kompletnie pokrytwieloma tréjlatami. Poza
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tym mana powiedzié, ze kobieta siedga na krzéle na srodkowym obrazie
Ziotkowskiego jest nawizaniem do nezczyzny siedacego w ,W kolejce” (il.IV-19,

1957 r.) i zakrywajcego swaj twarz gkami.

Réza Litwa — wplyw na malarke doceniajgca twérczosé Wroblewskiego

Kolejna artystky, ktéra chciatabym przedstawijest niedawna debiutantka
Réza Litwa. Litwa urodzita s w roku 1982, studiowata malarstwo na warszawskiej
ASP i uzyskata dyplom w pracowni prof. Jarostawadiglewskiego w roku 2008. Od
przetomu 2008 i 2009 roku, kiedy w warszawskiejgtialm2 odbyt st jej pierwszy
samodzielny pokaz prac, miata jeszcze Kkilka pre&gint zbiorowych oraz
indywidualnych, m.in. wystag,Uporczywas¢” w warszawskim Salonie Akademii w
2010 roku, ,Meta Biel” w berfiskim Freies Museum w 2011 roku czy ,Nagroda
Fundacji Vordemberge — Gildewart” w krakowskim Mume Sztuki Wspotczesnej w
tym samym roku. Jej dzieta trafity do zbioréw FugjleSztuki Polskiej ING oraz
Warminsko-Mazurskiego Towarzystwa Zath Sztuk Pgknych w Olsztynie. W
ostatnich latach pojawiaescoraz wecej kolekcjonerow, ktorzy altnie kupuj jej prace.
Prawie wszystkie dzieta zaprezentowane na strarierrietowej Galerii m2, z ktor
wspoOtpracuje malarkagguz wykupione, co wicej tworz sig na nie listy chtnych. Wg
Roberta Mazurka, Litwa natg do grupy artystek, ktore zajmupie ,zaangaowary
sztuky feministyczm”'®”. Twérczyni poréwnywana jest do takich postaci jakna

Okrasko czy Laura Pawela, ale samaayae ,nie naley dozadnej grupy*® i takiej

107 Mazurek R., Wrazliwosé bez plci [w:] ,, Wprost’ nr 1418 [Online]. [Dostep: 23 lipca
2013]. Dostepny w World Wide Web
http!//www.wprost.pl/ar/190786/Wrazliwosc-bez-plci/

108 tamze
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sztuki nie wykonuje.

Mioda malarle, tak jak Ziétkowskiego, réwnie interesuy prace
Wréblewskiego. Przed pagjiem studiéw miata okagjzobaczy na jego ekspozydfi®
ogromry liczbe szkicOw oraz gwaszy z pejmmi gorskimi czy wiejskimi. W tych
pracach Litwa, stag w opozycji do krytykow wytykajcych bkdy na obrazach mistrza,
docenia szczegélnie jego beaihas¢ i maszynow perfekcy''® Najbardziej lubi u
starszego artysty ,byst§é obserwacji, wyczulenie na rzeczywisip dla ktorej tak
dobrze okréla forme” .

Artystka przyznaje, zi Wroblewski inspiruje 4 ,przede wszystkim jako

malarz’**?

, a dodatkowo interesujg jakze jako posta przeciwstawigca s¢ temu, co
uznano w sztuce polskiej tamtego okresu zanea Niemniej jednak Litwa nie
nasladuje inspirugcego j tworcy, j&li chodzi o stosunek do sztuki oraz odbiorcéw.
Artystka nie podkrda zaangaowania jej sztuki w spotecastwie. Wg Litwy prace &

Jforma terapii”®® stuzaca jej samej. Na kadym ze swoich obrazéw umieszcza

Jfragment prawdy***

o0 sobie, tak wic nie liczy na konkretn reakcg ze strony
adresata. Symbol wykorzystany w pracach Litwy zaavigewne tré&ci, ale nie ukazuje
problematyki dzieta bezgrednio, co sprawiazistaje s¢ ,mniej dostownym” i ,mniej
bolesnym™®. U Wréblewskiego zasymbol funkcjonuje zupetnie odwrotnie. Artysta

postugiwat s¢ symbolami prostymi i powszechnie rozumianymi, takjak dom, ryba

czy niebo, aby trafido widzéw jak najszerzej i przekazan konkretne tréci.

109 Chodzi o wystawe ,Inedita” w warszawskim Muzeum Teatralnym z 2002 roku.

110 Dziwie sie, ze nikt nie nakrecil filmu o Wréblewskim. Rozmowa z Roza Litwa. [w:]
Sztuka musi dzialac!, Warszawa 2011, s. 74

11 tamze, s. 74-75

112 tamze, s. 77

113 tamze, s. 76

114 tamze, s.76

115 tamze, s.75
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Co ciekawe, na obrazach mtodej malarki brakuje attarystycznej cechy,
jaka mazna dostrzec u wielu tworcow zainspirowanych Wroldkew, a mianowicie
uzycia w pracy diej ilosci koloréw oraz ich wyrazist@i czy jaskraweéci. Niemnigj
jednak trzeba podkék¢, ze w wielu r@nych dzietach Litwy mgna zauway¢ wptyw
stylu Wréblewskiego. Chciatabym ga przeanalizowaposzczegolne przyktady, w jaki
sposOb i w jakim stopniu mtoda artystka odwotugeds starszego tworcy.

Najpierw warto poréwnadwa obrazy przedstawige figue ludzka. Wyrazne
podobigistwa w pracach Litwy (il.IV-20) i Wroblewskiego (V-21, 1957 r.) mena
dostrzec przede wszystkim w kompozycji zarowno gatedzieta, jak i jego
poszczegolnych ezci. Np. na obrazie artystki lewa strona sylwetkista@i jest
namalowana wyicznie w kolorach ciemno-niebieskich, co jest wyran nawiazaniem
do ciemnej cgci ciata nezczyzny u Wréblewskiego. Co wdej serce figury znajduje
sig w tym samym miejscu ciata jak w jego monotypiizdiba dod& ze Litwa wybrata
do namalowania cadoi postaci kolory ciemne, d#i czemu praca zbla sk atmosfes
do monotypii Wroblewskiego.

Jako inny przyktad poréwnania kompozycji przedstéeli starszej i mtodszej
generacji mena wyé obrazu bez tytuft® (il.IV-22, 2010 r.) Litwy i dziela ,Czlowiek
abstrakcja” Wroblewskiego (il.IV-18), do ktérego vealat sk takze Ziodtkowski. Na
obrazie mtodej artystki znajduje¢sjaka sylwetka ludzka, ale widatylko jej nogi,
dlatego niewiadomo, czy jest kohietizy nezczyzm. Ta figura, zamiast ciata ludzkiego,
posiada pews) zabkowara materg, ktdora w pewnej mierze stanowi naaz@nie do
trojkatow zastaniajcych gorm czes¢ ciata nezczyzny w ,,Cztowieku abstrakcja”. Mimo

ze praca Litwy jest pozbawione koloru, ama w nim zauwzy¢ odwotanie do

116 Tak jak w przypadku Ziétkowskiego, Litwa takze czesto nie nazywa swoich prac
tytutem.
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Wroblewskiego.

U Litwy mozna dostrzec réwnie silne odniesienia do stynnego cyklu
.Rozstrzelania”, zwtaszcza bigr pod uwag motyw rozcztonkowania ludzkiego ciata.
Na obrazie bez tytutu (il.IV-23, 2009 r.) Litwa pdstawia postaludzka w kolorze
niebieskim, podzielanna dwie czsci, z ktor kojarz sic postacie pojawiage st na
.Rozstrzelaniach”. Poza tym warto zwrédiwag na niezmiernie podolnpoz tej
postaci do sylwetki mrczyzny, ktory odwraca sido tytu i podnosi ¢gce do gory w
.Rozstrzelaniu I” (il.IV-24, 1949 r.). Na niektorkic,Rozstrzelaniach” (il.IV-25 i 26,
1949 r.) mana zaobserwowaludzkie ciato podzielone w poziomie na dwiedd, w
ktorych korpus jest ,przewrdcony do géry nogami’taéviie to ,podzielenie” sylwetki
na dwa elementy nioa take odnale¢ w dzietach u mtodej malarki, np. na obrazach
(i.IV-27 z 2008 r. i IV-28 z 2009 r.). W jednej gy Litwy (il.IV-27) cialo postaci
ludzkiej zostato podzielone na pét w taki spostdwyghda jakby figura si klaniata.
Co prawda, tu oderwana goOrnac&z ciata znajduje si znacznie niej niz na
.Rozstrzelaniach”, lecz u obojga artystow jedalarzostata zgta w tokciu. Rownie
na kolejnym obrazie Litwy (il.IV-28) rozdzielona g@ cz$¢ naktada s na drug. Z
pozy czsci korpusu, gdzie sylwetka ma jedmeke zgicta, a drug wyprostowan,
mozna przypuszcza ze jest to nawizanie do stejcej w tej samej pozie postaci z
»Rozstrzelania VIII” (il.IV-29, 1949 r.). Poza tyfjasno-czerwono namalowany przekroj
ciala w dziele Litwy przypomina page ryby z ,Obrazu na
temat okropngci wojennych (Ryby bez gtéw)” Wroblewskiego (il.8@, 1948 r.), che
nieco r&ni sig odcieniem czerwieni. Przyjrzawszy siiezatytutowanej pracy malarki
(i.Iv-31, 2012 r.), trzeba podkék¢ nie tylko podobigéstwo w kompozycji do szkicu

Wroblewskiego (il.IV-32, 1949 r.), lecz tai& pojawiajcy sk motyw krzesta, ktéry
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budzi skojarzenia z cyklem ,Ukrzestowienia” Wrébkkiego.
Litwa maluje ,potamane” postacie ludzkie #@kna wielu innych obrazach, co
wyjasnia nastpjaco:
,Dla mnie to symbol kalectwa emocjonalnego i memtgb. (...) Obrazy
Wroblewskiego to alegoria upadku cztowieka, nidacilatomiast moj cztowiek
jest ,czystym ciatem”. (...) Cialo jestrédiem problemu, st potamane
kregostupy i niezgrabne postaci. Jednak cztowiek éotylko ciato, ale rownie

tak zwany duch. A wiadomag gdy ciato kuleje, to i z duchem nie jest dobrze,
wiec i temu péwiecam swoj uwag.”*’

Wroblewski stworzyt na podstawie swojego wojennégéwiadczenia cykl dotyecy
rozstrzelania, po to, aby uka&zekurcieastwo wojny oraz ,upadek cztowieka”, a wraz z
nim jego cziowieczéstwa. Mioda Réa Litwa nie przeyta wojny i tworzy dzieta ze
swojego déwiadczenia w innym od starszego malarza kaitiek spotecznym czy
politycznym, dlatego w jej tworcZoi sztuka funkcjonuje zupetnie inaczegni niego
czy wspotczesnych mu tworcow. Mimo tego chciatalpaakrslic, iz Litwa zapaycza
od Wréblewskiego pewne motywy, zwlaszcza ,potamgmestacie ludzkie, ktore wraz
Z bkkitem, mog by¢ metafon ,upadku cztowieka” i jego ,czystego ciala”. Przemx
figury w inny niz wojna kontekst malarka chce przedstawroblemy wewngtrzne, z
ktorymi boryka st cztowiek.

Warto zwréct uwag na jeszcze inne odniesienie do ,Rozstnrelav
tworczaci miodej artystki. Obraz (il.IV-33, 2008 r.) przgdwia siedzca kobiet
trzymapca w rekach dziecko namalowane w kolorze niebieskim iastyo za ri
cztowieka. Wiadomo,zi posta ludzka w kolorze niebieskim niespliwie odwotuje s¢

do wybitnego cyklu, ale to pgdzenie ,zabitego” dziecka z kobiestanowi ,cytat” z

117 tamze, s. 75-76
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pracy ,Matka z zabitym dzieckiem” Wroblewskiego.l{#34, 1949 r.). Oprécz tego
mozna powiedzié, iz kompozycja dzieta Litwy w pewnym stopniu namije do
kompozycji ,Rozstrzelania rodziny”(il.IV-35, 1949.)r jednak kontekst, w jakim
namalowane zostaly te nieszéliave postacie, w ogole nie jest zwany z tragicznym
losem ofiary wojny czy egzekucji. Litwa ,wyrwata’ezstynnego obrazu wielkiego
tworcy motyw ,matki z zabitym dzieckiem” i przedgta go na inne tto, spotykane tak
w dzisiejszych czasach: Artystka przedstawia nén@dodzirg, ktdra optakujesmierc

maitego dziecka. Matka ptacze nad zmpadciech, za& ojciec tagodnieg uspokaja.

Arkadiusz Karapuda — wplyw na artyste malujacego codziennosé

Nastpny przyktad tworcy najmiodszego pokolenia, ktoryswoich pracach
odwotuje s¢ do mistrza to Arkadiusz Karapuda. Karapuda urosizilv 1981 roku w
Zyrardowie, studiowat na Wydziale Malarstwa warszigjsSASP i podczas studiow
zostat stypendystMinistra Kultury i Sztuki. W 2007 roku w pracowprof. Marka
Sapetto obronit prac dyplomows, za kton otrzymat Nagrod im. Jozefa Szajny,
Nagroad: Postanki do Parlamentu Europejskiego Ewy Tomaskzieyveraz Nagrod
Banku BPH. W zeszlym roku w ramach 24. Festiwalulskego Malarstwa
Wspoiczesnego w Szczecinie przyznano mu Nagrddhrszatka Wojewodztwa
Zachodniopomorskiego. Mieszkajw Warszawie, pracuje jako asystent w pracowni
prof. Stanistawa Baja na macierzystej uczelni. @@12roku do tej pory miat wiele
okazji prezentowa swop tworczag¢ w kilkudziesgciu wystawach indywidualnych i
zbiorowych, takich jak ,Malarstwo” w Muzeum Ziemi h@€mskiej im. Wiktora

Ambroziewicza w 2009 roku czy ,Najwybitniejszy mipdnalarz pierwszej dekady
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XXI wieku” w wroctawskiej ASP w 2012 roku. Na jedmyz tych wydarzé zostat
laureatem 7. Midzynarodowych Warsztatéw Malarskich féw w 2008 roku.
Karapuda stosuje techrikolejm, wielokrotnie wzbogacag ja za pomos
tempery i pasty woskowej. Wykonuje tworézo figuratywry, jednake czsto
upraszcza w niej elementy i przestrzerzez co jego tworczé wywiera na widzach
wrazenie abstrakcji geometrycznej. Miody malarz podggmurzede wszystkim temat
cztowieka znajdujcego st w prostych sytuacjach, np. sfoggo, siedzego czy
patrzcego na c& Swoje charaktery maluje €#o w sylwetowy sposdb. Na niektdrych
obrazach artysta umieszcza codzienne przedmidiig jak krzesto czy zabawki dla
dziec'®. Chocia w twérczdci figuratywnej Karapudy mama odnalé¢ ,odniesienia
do namacalnej rzeczywisti”**°, to jednoczénie dzieta z uproszczonymi elementami
wprowadzaj widza w ,niezalény artystyczny mikrokosmo%® miodego twércy, w
ktorym chciatby on przekazaluzoryczng¢ swiata ,postrzeganego naszym zmystem
wzroku™??,
Warto podkréli¢ interesujcy punkt wspdlny, jaki dczy obu malarzy, a
mianowicie uwycie pospolitych obiektéw we swoich pracach oraz uproszczenie.
Wroblewski namalowat np. ,Zatopione miasto” (il.B6, 1948 r.) postuga¢ sk
rzeczami powszechnymi dla odbiorcéw i namalowanymiproszczony sposoéb po to,
aby jak najwgcej ludzi — przede wszystkim robotnicy — zobacayoi zrozumiato. Nie

znalazly s¢ materiaty o tym, co ma na celdyecie oraz uproszczenie u Karapudy, ale

18 Durda M., Arkadiusz Karapuda - Pomiedzy - malarstwo, rysunek, obiekty
[Dokument elektronicznyl. [Online]. [Dostep: 23 lipca 2013]. Dostepny w World Wide
Web http:/arek-karapuda.com/TEKSTY/durda.htm

119 Barczynska J., Malarstwo Arkadiusza Karapudy. Teatr swiatia i iluzji [Dokument
elektronicznyl. [Onlinel. [Dostep: 23 lipca 2013]. Dostepny w World Wide Web
http://arek-karapuda.com/TEKSTY/barczynska.htm

120 Durda M., tamze

121 Barczynska J., tamze.
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maozna domniemywd, ze ,,codzienne przedmioty” pozwadayidzom utasamia& si¢ z
postaciami z obrazéw.

Tekstow na temat miodego artysty na razie zosiplablikowanych niewiele,
dlatego nie mzna st¢ dowiedzi€, co Karapuda myi osobkcie o Wrdblewskim oraz
jego tworczaci, niemniej jednak mama odnalé¢ wsrod prac miodego tworcy waa
oznak tego, ¥ dzieta wielkiego malarza stanawidla niego zaréwno punkt
zainteresowania, jak i punkt inspiracji. W 2006 upkzyli rok przed obrapn Karapuda
stworzyt serg trzech obrazéw ,Poatek i koniec — Ukrzestowienie wg Wréblewskiego
I-11" (il.1IV-37,38,39). Szczegodtowa analizagtizie w nasipnym akapicie, jednak ju
teraz mana stwierdz, iz paswiecenie Wroblewskiemu catego cykiwiadczy o tym,
ze miody artystawiadomie stga po twoérczé&t starszego tworcy i interesuje siia, co
wyraza przez swoje prace.

Najpierw chciatabym zwrééiuwag: na wczéniej wymieniory serk ,,Pocztek
i koniec — Ukrzestowienie wg Wroblewskiego I-11I1l.(V-37,38,39). Na kadym z
trzech prac namalowane jest jedno krzesto, nad/ktGx pustej przestrzeni uniesiona
jest mata sylwetka cztowieka, ktéry na pierwszymmaale stoi, na drugim lekko zgina
nogi, z& na trzecim siedzi na niewidzialnym kg Bez watpienia sam tytut wskazuje
nawigzanie do cyklicznej pracy ,Ukrzestowienie” Wrobldhesgo (il.IV-40, 1956 r.),
chocia gdy patrzy si na cad sert po kolei, mana dostrzec tale kompozycyjne
odniesienie do obrazu ,Kolejka trwa” (il.IV-41, 185.). W pracach ,Krzesto dla
tukasza M. I-1I” Karapudy (il.IV-42 i 43, 2006 rpojawia s¢ tylko biate krzesto bez
ludzkie] postaci na tle czerwonym lub ciemno-zigionz prostoktami, ale nalgy
skupt sig na cieniu tego krzesta. Zobaczywszy obraz z blisi@na zauway¢, iz

rzucony na podtagcien nie do kaca zgadza giz ksztattem krzesta. Z forpcienia

66



kojarzy se figury ,ukrzestowione” z obrazu Wroblewskiego IM-44, 1957 r.). W pracy
miodego artysty mmna dostrzec w cieniu nogicae i ciatlo ,ukrzestowionego”
cztowieka, tylko bez gtowy.

W twérczaci Karapudy znajduje sitakze cykl ,Obecné¢” (il.IV-45, 46, 47,
48, 49, 2006 r.), ktory pokazuje sylwetkidzka w réznych pozycjach. Trzeba zwraci
uwag; przede wszystkim na tae w kilku pracach z tego cyklu (il.IV-47, 48, 49pmma
odnaleé¢ odwotanie do ,Cienia Hiroshimy” (il.IV-50, 1957 )r.oraz ,Cziowieka
rozdartego I” (il.IV-51, 1956 r.) Wroblewskiego, amowicie padczenie motywu krzesta
z cieniem figury ludzkiej. Obydwie postacie w prastgarszego malarza spoczywaja
krzesle, w pracach miodszego &ostacie nie zawsze siegzale towarzysz im
taborety. W ,Obecngi 1" (il.IV-45) oraz ,Obecndci II” (il.IV-46), ktOre nie @
malarstwem, ale obiektem, stoje drzewa — na pigymisabrazie widoczne a na drugim
juz mniej — mog stanowt odpowiednik sladow” rozdarcia w ,,Cieniu Hiroshimy” i
~.Cztowieku rozdartym”.

Kolor niebieski, jako symbol parti niezyjacego, jest obecny réwrieu
Karapudy. W pracy ,W poszkiwaniu motywu I” (il.IVZ 2005 r.) przedstawiony jest
niebieski pies siedzy na asfalcie w codziennym otoczeniu. Pies adalzwyczajnie,
niemniej jednak jego ciebudzi niepokéj, bowiem przy jego tapach twpsic zacieki
farby, co mana zinterpretow@jako aluzja do krwi rannego zwiexda. Nie tylko cia,
ale i asfalt ,leje s na ciemno-czerwone tlo. Wdaie to sptywanie cienia

metaforycznie wize sk z pogciemsmierci.
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Zakonczenie

Gtébwnym celem niniejszej pracy bylo ukazanie ewtdgoh odniesigé do
tworczaci Andrzeja Wréblewskiego, ktore mma dostrzec w malarstwie figuratywnym
polskich artystow od Il potowy XX wieku do pagtku XXI wieku. W kolejnych
rozdziatach opisatam, jak plastycy narujacy do Wroblewskiego zaggczali pewne
motywy oraz kompozycje, stosowali podobne zabiegiolystyczne, jak réwnie
technile naktadania plam barwnych. Zwrocitam uwatpa r@nice wystpujace medzy
Wroblewskim a inspirajcymi sk nim tworcami w zakresie znaczenia motywow i
koloréw. Przenalizowatam, w jakim zakresie ich pdgl na temat sztuki i dziatalgoi
tworczej byly zbiene i wskazatam aspekty, co do ktorych inspcygh st tworczacia
malarza si z nim nie zgadzali. Podsumowanie wszystkich odetedo tworczdci
mistrza prowadzi do wnioskuze wywart on silny wpltyw na dziataldé innych
artystow.

Wsréd  ,uczniow” odwotujcych se do Wrdblewskiego niegtpliwie
najpopularniejszym zabiegiem jestyagie motywu krzesta i towarzyszego mu
motywu kolejki. Ten pierwszy przedmiot ma zaobserwowau prawie wszystkich
plastykdéw przedstawionych w moich rozwaaiach, natomiast motyw kolejki pojawit
siec u niektorych: Zbyluta Grzywacza, Jarostawa Modasldéego, Jakuba Juliana
Ziotkowskiego i Arkadiusza Karapudy. Ten fakt upawia do sformutowania wniosku,
iz cykl ,Ukrzestowienia” oraz ,Kolejki” wywarly znaazy wptyw na wielu tworcow.
Nalezy jednak zaznaczy ze artyci inspirupcy sk Wroblewskim wykorzystywali te
motywy nieco inaczej niich mentor.

Czesto pojawiagcym sk u ndladowcoéw Wrboblewskiego zabiegiem jest
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nadanie postaciom niebieskiego koloru. Co istataepwno u autora ,Rozstrzéla jak

i u pozostatych artystbw — oprocz Ewy Kuryluk —ckit symbolizuje pami¢
niezyjacego lub nieobecnego bytu, jednakemg jest kontekst prac — w przypadku
Wroblewskiego ograniczaesdo tematyki wojennej. Z kolei u Kuryluk barwa nietska
funkcjonuje nie jako symbol pagai nieistnienia, ale jako symbol pagoi obecndgci
samej malarki.

Nalezy podkréli¢, ze dzieta Ziotkowskiego wyrhiaja sie na tle innych
wymienionych tu artystéw pod tym wzglem, ze pr&no szuk& w nich motywu
krzesta, jak rowniz charakterystycznegaycia niebieskiego koloru. W poréwnaniu do
innych malarzy stopieinspiracji Wroblewskim jest niski, a sam Ziotkowskvaza, ze
nie jest on dla niego istotnym punktem odniesienia.

Chciatabym te zwrécic uwag: na kilka sposobéw odwotania, ktére pojawiaj
si¢ tylko u niektérych omoéwionych tworcéw, m.in. rotsakowanie ciata ludzkiego.
Wiadomo, # jest to motyw zaczerpgty z stynnej serii ,Rozstrzelania” mistrza. Co
ciekawe, pojawia si na obrazach dwoch kobiet: Ewy Kuryluk oraz zRALitwy.
Natomiast jeden z ,gskich” tworcow, Grzywacz, zapgczyt z cyklu ,nauczyciela”
deformacg ludzkiej figury, czemu w jego pracach towarzysharakterystyczne cechy,
takie jak brutalizm formy. Marynarka, ktéra jest tywsem wystpujacym jako
specyficzny stréj postaci ludzkich na obrazach i sRozstrzelania”, take zostata
zapayczona przez e&¢é przedstawionych w niniejszej pracy artystow — @ragza
oraz Modzelewskiego. Warto podkii€, ze na niektorych obrazach obaj malarze
nawigzywali wyraznie do znanego cyklu, ubarwiaj sylwetki ubrane w marynagk
bickitem. Nie naley zapomind jednak faktu, 2 wcze&niej w Polsce noszono na co

dzien marynarki, co zapewne wptywalo nagste wykorzystywanie ich przez tworcéw
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w pracach.

Wroblewski namalowat portret ukazgy wretrznaici ciata ludzkiego, do
ktdrego odwotywali s w swojej tworczéci Grzywacz i Ziotkowski. Trzeba jednak
zZwréckk uwag na znaczenie tej tworcam: Pierwszy z malarzy, poprzez
zaakcentowanie drastyczmng skupit sg na uprzedmiotowieniu cziowieka i
przemijaniu ptkna kobiecego. Drugi Zaprzedstawit na obrazach chaos paayj
wewnmnatrz ludzkiego ciata.

Poza stosowaniem tych motywow, ,uczniowie” odwoliwsie do mistrza,
stosujc wielokrotnie analogiczn kompozycg, postacie i ich pozy. Mama dostrzec
zapayczanie kompozycji naje#ciej z ptotna ,Kolejka trwa” czy ,W kolejce” u
opisanych w niniejszych rozwaniach artystow, a mianowicie u Grzywacza,
Modzelewskiego, Ziotkowskiego i Karapudy. Poza tymgapayczapc konkretra
kompozycg czy poz, Grzywacz oraz Litwa nawzywali do ,Rozstrzeld’. Stad mazna
wywnioskowa&, ze stynne dzieta Wrdblewskiego stangwpunkt odniesienia pod
wzgledem kompozycji obrazow i pozy sylwetek. Chciatabgwrocic uwag: na to,ze
dwoje malarzy z najmiodszej generacji, tj. Ziotk&ivoraz Litwa, namalowalo w
swoich pracach figgrludzka wzigta z obrazu ,,Cztowiek abstrakcja”. W porownaniu do
innych dziet Wréblewskiego to dzieto jest mniej mpawidzom, lecz wywarto
interesugcy wplyw na mtodych twércovi?

W kwestii wycia zabiegdéw kolorystycznych oraz metody naktaaapliam
barwnych réwnie¢ mazna stwierdzi, ze pojawia si wiele podobiéstw midzy

dzietami mentora i ,uczniéw”. Natomiast prace Wlitkiego, z ktorych kaly artysta

122 Trzeba zaznaczy¢, ze jeden z cztonkow ,,Gruppy”, Marek Sobczyk, stworzyl w roku
2006 nieopisana w tych rozwazaniach prace ,, WRBLWSK”, na ktérej rowniez pojawia sie
postac z obrazu ,,Czlowiek abstrakcja”.
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czerpat natchnienie kolorystyczne,rezmaite, wec trudno wskazakonkretne tytuty.

W niniejszych rozwzaniach udato si ukaz& najwieccej przyktadéw
inspirowania si Wroblewskim przez Grzywacza i Modzelewskiego. dekduryluk,
nie zainspirowata gimistrzem w tak znacznym stopniu jak oni. To zapewynika z
miejsca dziatalngci malarki; przeniosta siona do Londynu przed rozpetzem stanu
wojennego i odid dziatata gtébwnie na Zachodzie.

Chciatabym zwrdéd uwag: na przyczya tego, dlaczego dwaj adgi z grup
~Wprost” oraz ,Gruppa’” we swoich dzietach odwotywaic do Wrdblewskiego
najsilniej speréd wymienionych w tej pracy malarzy. Mistrz oddywat na nich nie
tylko swop twérczacia, ale take postaw — a zatem miat znaczenie rowhniaspekt
moralny. Zwtaszcza na tle napia politycznego w tamtych czasach, dosgdykalne
poghdy i posté Wrdblewskiego jako buntownika statysivzorem dla artystdw obu
grup. Naladujac postaw swojego duchowego mentora, poczuli oni pgwhskosé, a
moze wrgcz sympatt do niego, co przyczynito sido gkbszych odwota do niego w
wiasnej tworczéci. Z kolei po upadku komunizmu znacp zmienita sj sytuacja w
polskim spotecazgstwie, co niewtpliwie odbito st nazyciu twérczym. Mtoda malarka

Litwa, ktora uwaa, ze dzisiaj ,w pewnym sensie bunt stat kbmercpy”***

, Nie wyraa
poprzez swoje prace sprzeciwu. A zatem gl Wréblewskiego wywieraj
stosunkowo mniejszy wptyw na mtodsze pokoleniadaisiejsi tworcy weiz inspirup
si¢ jego dorobkiem artystycznym

Reasumujc mazna stwierdzt, ze niezalenie od okresu oraz kontekstu

politycznego i spotecznego tworéZoAndrzeja Wréoblewskiego wywierata silny wptyw

na wielu artystow i to oddziatywaniexdzie s¢ prawdopodobnie nadal utrzymyiva

123 Dziwie sie, ze nikt nie nakrecil filmu o Wréblewskim. Rozmowa z Roza Litwa. [w:]
Sztuka musi dzialac!, Warszawa 2011, s. 77
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Nie naley zapomind, ze istniej tworcy niezaprezentowani w niniejszej pracy, w
ktérych dorobku widoczne aswyrazne inspiracje Wréblewskim. Zagadnienie jego
wplywu wymaga zatem dalszego badania, a ja mamigjadze niniejsze rozwaania

stan si¢ zaledwie jednym z pierwszych jego elementow.
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